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VORWORT

Der Ambition des Titels ,,Die Symbole Osterreichs® gerecht zu werden, war eines der
Hauptprobleme dieses Buches, fiir das ich mehr als drei Jahrzehnte lang Material ge-
sammelt habe, bevor es im anbrechenden Computerzeitalter zu Diskette und zu
Papier gebracht wurde. Als das Manuskript schlieBlich vorlag, muBten einige Kapitel
geopfert werden, um den Umfang nicht zu sprengen.

An erster Stelle sei dem Verlag Kremayr & Scheriau, vor allem seiner unermiidlichen
Lektorin, Dr. Brigitte Stammler, dafiir gedankt, das Projekt erm6glicht und rechtzeitig
zum flinfzigjdhrigen Jubildum der Zweiten Republik fertiggestellt zu haben.

Weiters mochte ich allen jenen Fachleuten, werten Bekannten und lieben Freunden,
danken, die in den Archiven, in Bundeslinder- und Bundesdienststellen, in vielen
wissenschaftlichen Institutionen, Parteien, Verbdnden, Organisationen und Firmen,
mir, einem ,,Abendschriftsteller”, mit Rat und Tat zur Seite standen. Auch nur einen
einzigen Namen zu nennen, verbietet die Hoflichkeit allen jenen gegeniiber, die so
viel beigetragen haben, ohne dafiir irgendeine Gegenleistung zu verlangen.

Meine Familie hatte viel unter der stindigen geistigen Abwesenheit zu leiden, die ein
derartig umfangreiches nebenberufliches Werk erfordert; ich bitte sie auch an dieser
Stelle um Vergebung.

Das Anliegen des Buches war nicht nur die wissenschaftliche Analyse und kiihle In-
terpretation jener Symbole, welche die Zeit und die Welt, in der wir lebten und leben,
kennzeichneten und kennzeichnen, sondern auch der Wille, das im Laufe der Be-
schiftigung mit den Symbolen Osterreichs erworbene Wissen fiir einen modernen,
unverkrampften und iberparteilichen osterreichischen Patriotismus im europdischen
Geist nutzbar zu machen. Wie weit mir dies gelungen ist und wie sinnvoll dieses Vor-
haben iiberhaupt ist, mufl der Leser nach der fiir ihn hoffentlich interessanten und
spannenden Lektiire entscheiden.

Wien, im Februar 1995 Peter Diem



Aber alle bitte ich instindig,
die rot-weif3-rote Fahne hochzuhalten
und unser schones Osterreich

als einen Hort der Freiheit zu bewahren.
Julius Raab



EINLEITUNG

Dieses Buch beschiftigt sich mit Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft der Symbol-
kultur Osterreichs. Unter ,,Symbolkultur* wird die Gesamtheit aller im weitesten
Sinne 6ffentlichen und politischen Zeichen, ihr Gebrauch, Nichtgebrauch und MiB3-
brauch verstanden. Im besonderen geht es um die Einstellung des Osterreichers zu
seinen nationalen bzw. regionalen Symbolen (Flagge, Fahne, Wappen, Hymne, Na-
tional- und Landesfeiertag). Der Kldrung des Begriffes Symbol ist ein eigenes Kapitel
gewidmet.
Mit dem Begriff der ,,Symbolpublizistik* oder ,,Symbolpolitik* soll ausgedriickt wer-
den, daB die verschiedensten Symbole (vom Parteiabzeichen bis zum politischen
Kampflied, vom Gemeindewappen bis zum Staatssiegel, von der Nationalflagge bis
zum UNO-Emblem) auf allen gesellschaftlichen, politischen, staatlichen und interna-
tionalen Ebenen und von den verschiedensten Organisationen bis hin zum Staat und
der Staatengemeinschaft verwendet werden, um fiir ihre Ziele, ihre Identitét, Souveré-
nitdt oder auch Superioritdt zu wirken.
Dabei ist immer auf eine doppelte Funktion zu achten:
— auf die Wirksamkeit eines politischen Symbols nach innen — zur Erzeugung von
Zusammenbhalt, Vaterlandsliebe, Corpsgeist etc., und
— auf die Wirksamkeit eines politischen Symbols nach aulen — Gewinnung neuer
Anhidnger, Bekdmpfung von Gegnern, Nachweis der Identitit unter anderen
Gruppen oder Nationen.
Selbst bei iibernationalen politischen Symbolen — denken wir nur an die Flagge des
Roten Kreuzes oder die UNO-Flagge — sind beide Aspekte gegeben, stellt man den
tatsdchlichen personlichen Einsatz der UNO-Soldaten oder der Rotkreuzhelfer in
Kriegs-, Krisen- oder Katastrophengebieten in Rechnung.
Ausgangspunkt des Buches ist die Beobachtung, daB Osterreich zwar ein iiberaus rei-
ches Erbe an Symbolen besitzt, daB das Verhiltnis des Staatsbiirgers zu den gelten-
den Staatssymbolen aber duflerst ambivalent ist. Der Grund dafiir ist zundchst im
haufigen Wechsel der politischen Systeme Osterreichs, vor allem im 20. Jahrhundert,
zu suchen: Monarchie, Erste Republik, Stindestaat, Nationalsozialismus, Besatzungs-
zeit, Zweite Republik — die Osterreicher und Osterreicherinnen erlebten im Durch-
schnitt alle fiinfzehn Jahre ein neues Regime mit neuen Loyalitidten und neuen Sym-
bolen. Erst in der freien Zweiten Republik, ab 1955, ist ein hohes Mal3 an Besténdig-
keit eingetreten; vier Jahrzehnte sind seit dem Staatsvertrag vom Belvedere vergan-
gen, und Osterreich darf sich freuen, in dieser Zeitspanne ein wohlhabendes, stabiles
Land geworden zu sein. In dieser Zeit hat sich iibrigens auch zum ersten Mal seit den
Tagen der Monarchie — ja, vielleicht iiberhaupt zum ersten Mal — so etwas wie ein or-
ganischer, unverkrampfter Osterreichischer Patriotismus, ein unpritentidses National-
bewuBtsein, d. h. kein taktisches oder der Bevolkerung aufgezwungenes, sondern ein
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reales Gefiihl 6sterreichischer ldentitdt herausgebildet. Ernst Bruckmiiller hat jiingst
in einer sehr dichten Form alle Aspekte des OsterreichbewuBtseins der neunziger
Jahre zusammengetragen und auf empirischer und theoretischer Grundlage ldentitit
und Selbstverstindnis des Osterreichers von heute dargestellt. Nach den neuesten
Daten reprisentativer Erhebungen meinten 1994 nicht weniger als 79 Prozent der Be-
fragten, die Osterreicher seien eine Nation — gegeniiber nur 47 Prozent im Jahre 1964.
Der vom Historiker Bruckmiiller gewihlte interdisziplindre Ansatz der ldentititsfor-
schung ergénzt in idealer Weise unsere Ausfithrungen und sei deshalb warmstens zur
Lektiire empfohlen.!
Wenn sich in der Gegenwart eine — allerdings vergleichsweise sanfte — Verdnderung in
den Loyalitdtsbeziigen und auch ein wenig an neuer politischer Symbolik ankiindigt
(die Osterreicher werden ja durch den Beitritt zur Europdischen Union , Europier*
im engeren Sinn), so ist das eine Kleinigkeit gegeniiber den weltanschaulichen, politi-
schen und wirtschaftlichen Verwerfungen und Verdnderungen, von welchen die frithe-
ren ,,Umbriiche* in Osterreich begleitet waren.
Der Wiener Kabarettist Rudolf Weys, Griinder des ,,Wiener Werkels* (1938), be-
merkte in einem seiner Sketches (1940) treffend:

Seit zwatausend Jahr bin ich Wiener

und stimme seit jeher mit ,Ja",

als ganz gehorsamster Diener

des Staates, der jeweils grad da.
Aus einer solchen ,erlebten Geschichte*, wie sie etwa ein heute neunzigjdhriger
Osterreicher erlebte oder erleben muBte, konnte sich kein krampfloses, natiirliches
Verhiltnis des einzelnen zu den symbolischen Darstellungsformen der Gemeinschaft
ergeben. Vielmehr muflte aus dem oftmaligen Systemwechsel, aus dem wiederholten
Zusammenbruch der herrschenden Staats- und Wirtschaftsordnung, aus dem Durch-
leiden zweier Weltkriege und eines Biirgerkrieges eine profunde Skepsis tiber die Giil-
tigkeit von Symbolen, ja ein tiefer Zweifel an der Sinnhaftigkeit nationaler Symbole
iiberhaupt entstehen. Das schwerste diesbeziigliche Trauma hat zweifellos die Flut an
nationalsozialistischen Flaggen, Fahnen und Hakenkreuzsymbolen ausgel&st, von der
der ,,Anschlu3* Osterreichs an das ,,Dritte Reich* begleitet war.
Es scheint also durchaus gerechtfertigt, von einem neurotischen Verhdltnis des Oster-
reichers zu seinen nationalen Symbolen zu sprechen.?
Mit dem Ende der Donaumonarchie war 1918 nicht nur ein 50-Millionen-Reich zu-
sammengebrochen, sondern auch die emotionale Stabilitit eines iiber Jahrhunderte
-gewachsenen Symbolsystems. Der ,,alte Kaiser* war den Osterreichern schon 1916
genommen worden — nach 68jihriger Regierungszeit mullte das schmerzen. 1918 ver-
loren sie auch noch den schirmenden Doppeladler und das beschiitzende ,,Gott er-
halte* (dsterreichische Staatssymbole, darauf werden wir in diesem Buch noch o6fter
zu sprechen kommen, hatten und haben immer einen defensiv-bewahrenden Charak-
ter — ein deutlicher Unterschied zu den Symbolen anderer Nationen).
Es soll an dieser Stelle jedoch keineswegs verschwiegen werden, dal3 die genannten
Symbole der Kaiserzeit fiir verschiedene ethnische und soziale Gruppen eher Unter-
driickungssymbole als Heilszeichen waren. Doch vom Standpunkt der deutschspra-
chigen Kernbeviélkerung der Monarchie und damit aus der Sicht der Vorfahren der
meisten heutigen Osterreicher betrachtet, waren sie eher positiv besetzte Zeichen.

! Ernst Bruckmiiller, OsterreichbewuBtsein im Wandel. Schriftenreihe des Zentrums fiir angewandte
Politikforschung, Band 4, Wien 1994
2Vgl. hiezu: Erwin Ringel, Die 9sterreichische Seele. Graz — Wien 1984
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Osterreich hatte 1918 in Wirklichkeit seine gesamte staatliche Identitit verloren und
suchte diese in der ersten Verzweiflung im AnschluB3 an das groere Deutschland.
Dieser wurde von den Signatarmichten des Friedensvertrages von St. Germain zu-
nichst verhindert, bis er 1938 dennoch — mehr durch Zwang als freiwillig — erfolgte.
Und nach unter schweren Opfern errungenen Siegen an Donau und Alpen waren es
wieder die alliierten Michte, die die Selbstandigkeit Osterreichs herstellten, auch
wenn es sich diesmal — anders als 1919 — nicht dagegen wehrte.

So lebten die Osterreicher fast ein halbes Jahrhundert lang unter staatlichen und poli-
tischen Systemen, die sie mehrheitlich nicht wollten, und unter Symbolen, mit denen
sie sich vielfach nicht identifizieren konnten, weil diese Symbole entweder nicht Wur-
zel hatten fassen konnen oder weil sie der Bevolkerung iiberhaupt von einer fremden
Macht oktroyiert worden waren: Der einkopfige Adler der Ersten Republik, der
~hackte® Doppeladler und das plotzlich aus der Versenkung der Geschichte geholte
Kruckenkreuz, der ,kalte* nationalsozialistische Adler und das Hakenkreuz, der So-
wjetstern und das Sternenbanner, ebenso wie auch die damit verbundenen Hymnen
und politischen Lieder — keines dieser Symbole war durch einen breiten, durch alle
Bevolkerungsgruppen gehenden Konsens gestiitzt.

Erst ab 1955, nach Staatsvertrag, Abzug der Besatzungstruppen und Neutralititsge-
setz, konnte sich mit der vollen Unabhingigkeit Osterreichs so etwas wie eine »ym-
bol-Souverinitidt* herausbilden. Vier Jahrzehnte sind im Leben eines Volkes nicht
sehr viel. Wenn sie nicht dazu ausreichten, daf3 sich heute jedermann mit einer wie-
derum neuen Symbolkultur identifiziert, ist das nicht weiter verwunderlich. Dennoch:
Osterreich ist in diesen wenigen Jahrzehnten zu einer Nation geworden — eine Ent-
wicklung, die ihre Wurzeln letztlich in den Gestapo-Zellen und Konzentrationslagern
des ,,Dritten Reiches® hatte und deren Realitét heute empirisch nachgewiesen werden
kann. Dabei stellt sich immer wieder die interessante, schwer zu beantwortende
Frage, ob es zur vollen Entfaltung einer demokratischen Symbolkultur zunichst der
Nationswerdung bedarf oder ob - umgekehrt — die Propagierung der Staatssymbole
notwendig ist, um zu nationaler Identitit zu finden. Wir neigen der Ansicht zu, dal} es
sich dabei um einen Konvergenzvorgang handelt, d. h. daBl beide Faktoren wichtig
sind und einander ergédnzen.

Von der Methode her beschrinkt sich dieses Buch nicht auf die moglichst genaue Be-
schreibung dessen, was man als die Osterreichische Staatssymbolik des 20. Jahrhun-
derts* bezeichnen konnte. Vielmehr wird breiter und tiefer nachgeforscht:

Zunichst muB} eine Einfithrung in die Grundbegriffe der Heraldik (Wappenkunde)
und der Vexillologie (Flaggenkunde) gegeben werden, vor allem auch deshalb, weil
sonst gewisse Fachbegriffe immer wieder definiert werden mii3ten. Wenn auch beides
heute eher ,,Hobby-Wissenschaften“ sein mogen: zum Verstindnis einer ,Zeitge-
schichte in Zeichen® sind sie sehr hilfreich. Zusammen mit einem kleinen kunstge-
schichtlichen, semiotischen (zeichenkundlichen) und psychologischen Besteck lassen
sich viele Zusammenhinge erkennen, manche Geheimnisse liiften und jede Menge
Skurrilitdten entdecken.

In der weit gefaBten Darstellung der Symbole Osterreichs werden alle in diesem Buch
behandelten Phdnomene moglichst immer in einem Dreischritt analysiert. Es wird so-
mit gefragt:

1. Was bedeutet der Gegenstand unter dem Aspekt der Ursymbolik, d. h. inwiefern
enthélt er weit in die Menschheitsgeschichte zuriickreichende Bedeutungsele-
mente, interkulturell dhnliche Eigenschaften — was wird ihm im Volksglauben, in
der Religion, im Aberglauben oder durch die moderne Wissenschaft zugeschrie-
ben? So ist es etwa selbstverstindlich, sich der mythologischen Bedeutung des
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Adlers zu vergewissern, bevor man sich der Geschichte und Problematik unseres
Bundeswappens widmet.

2. Was war/ist die allgemeine politische Bedeutung eines Symbols im europdischen
Kulturraum, im deutschen Sprachraum, in den Nachbarstaaten Osterreichs?
Dies erweist sich insbesondere dann als wichtig, wenn es darum geht, in mehre-
ren Lindern gleichzeitig auftretende Phinomene, wie etwa die spezielle Symbo-
lik des Faschismus, zu untersuchen.

3. Was ist schlieBlich die besondere Bedeutung eines Symbols in und fiir Osterreich?
Gerade im Hinblick auf das politische Wechselspiel, dem Osterreich im 20. Jahr-
hundert unterworfen war, soll herausgearbeitet werden, was der eigenstindige
osterreichische Beitrag zu einem Symbol, die spezifisch 6sterreichische Bedeu-
tung eines Zeichens ist. So sind etwa Hakenkreuz und Judenstern nicht nur von
auBlen auf Osterreich eingestiirzte Schreckenszeichen; beide gehen vielmehr auf
in der 6sterreichischen Geistesgeschichte wurzelnde Vorbilder zuriick.

Wichtig scheint es auch, die eigene nationale Symbolik um die internationale (,.ent-
grenzende®) politische Symbolik zu ergiinzen. Dies nicht nur, weil Osterreich Mitglied
verschiedener internationaler Organisationen (UNO, Europarat etc.) ist, sondern
auch deshalb, weil richtig verstandener 6sterreichischer Patriotismus seinem gesamten
Wesen nach immer auf Vélkerverbindung und nicht auf Volkertrennung angelegt war
und ist.

Es ist selbstverstindlich, daf} ein grundlegendes Werk liber nationale Symbolik auch
auf einschlégige Legenden, Mythen und Anekdoten eingehen muB, runden sie doch
die Analyse der bewufiten und unbewuBten kollektiven Einstellungen eines Volkes zu
seinen Symbolen ab.

An der Symbolik der neun 6sterreichischen
Bundeslinder wird das starke foderalisti-
sche Element deutlich, das Osterreich seit
jeher kennzeichnet, zumindest seit ein Rei-
tersiegel Konig Przemysl Ottokars II. aus
dem Jahre 1273 den Osterreichischen Bin-
denschild mit den Wappenbildern Steier-
marks, Kirntens, Krains, Mihrens und
Béhmens verband.

Das Buch enthdlt auch eine detaillierte
Auseinandersetzung mit der gegenwirtigen
Praxis und den zukiinftigen Moglichkeiten
einer spezifisch dsterreichischen Symbol-
kultur. So wie sich in vielen anderen Berei-
chen des politischen, wirtschaftlichen und
kulturellen Lebens eine ,,Europdisierung®,
d. h. Verwestlichung und Modernisierung
Osterreichs als notwendig erweist (und
auch schon vor sich geht, wobei es unser Bestreben sein sollte, moglichst wenig von
den Schattenseiten ,,westlicher Einfliisse mit zu {ibernehmen), so sollte der Binnen-
staat Osterreich als gefestigte Demokratie und selbstbewuBte Nation einen Mindest-
standard an Symbolkultur erreichen. Dazu gehéren vor allem der geziemende Re-
spekt vor der Nationalflagge, aber auch ein Minimum an Kenntnissen iiber ihren
praktischen Gebrauch so wie die Kenntnis zumindest der ersten Strophe der Gsterrei-
chischen Bundeshymne. Aus diesem Grund enthilt das Buch auch eine , dsterreichi-
sche Fahnen- und Flaggenordnung“ im Sinne einer Flaggenetikette, die der Autor in
ihren Grundziigen bereits 1964 entworfen hat.

Reitersiegel Przemysl Ottokars I1. von 1273



13 EINLEITUNG

Bei all diesen Erwigungen stellt sich eine grundsitzliche Frage:

Kann sich ein Verstindnis fiir Fahne, Flagge und die {ibrigen Staatssymbole heraus-
kristallisieren, das auch der kritischen Sicht eines aufgeklirten, humanistischen De-
mokraten von heute gerecht wird, der die Auswlichse eines {iberspannten national-
staatlichen Denkens ebenso ablehnt wie die quasireligiose Verehrung weltlicher Sym-
bole und Gegenstinde?

Wir glauben ja, doch muf3 dabei sorgfaltig und immer wieder selbstkritisch vorgegan-
gen werden, handelt es sich doch ex definitione um ein Gebiet, das nicht der kogniti-
ven Erkenntnis allein vorbehalten ist, sondern zuvorderst von Tradition, Usance und
Gefuhl beherrscht wird. Wer die Tradition nicht im Auge behélt, droht leicht zu iiber-
sehen, wie tiefimanche Dinge im kollektiven UnterbewuBtsein einer Gesellschaft ver-
wurzelt sind.

Es ist das klassische Muster, nach dem viele Reformer — man kann sagen, spitestens
seit Joseph II. — scheitern, indem sie die elastische Urkraft des Uberkommenen unter-
schitzen. Traditionen sind imstande, nach oft jahrzehntelanger Verbannung in den
Untergrund strahlend wieder hervorzutreten. Dabei mul3 es sich keineswegs nur um
positive Phinomene handeln. Es kénnen genausogut Dinge, die in lauterer, aufklare-
rischer Absicht in Frage gestellt oder sogar zum Verschwinden gebracht wurden, un-
versehens wieder aus der Versenkung auftauchen, als hitte es die sie betreffende Re-
form oder Reformabsicht nie gegeben.

Ein kleines Beispiel:

In den spiten sechziger Jahren wurde in einer theologisch sehr ernsthaft gefiithrten
Diskussion die in Osterreich iibliche Fronleichnamsprozession in Frage gestellt. Aus
dem Wesen der Einsetzungsworte (Matthdus 26,26; Lukas 22,19) und dem urspriing-
lichen Verstiandnis der Eucharistie schien der ,,umhergetragene Gott" eher aus heidni-
schem Flurzauber als aus christlicher Tradition hervorgegangen zu sein. Anna Coreth
hat dargetan, daB die ,,Pietas Eucharistica* ein wesentliches Element der ,,Pietas
Austriaca® der Habsburger war. Die intensive Verehrung des Altarsakraments, das in
einer an die Sonne erinnernden strahlenden Goldmonstranz vorangetragen wird, hat
ihr Urbild in der Haltung Rudolfs von Habsburg, von dem erzidhlt wird, er habe
einem mit dem Allerheiligsten vorbeikommenden Priester sein Pferd {iberlassen und
diesen zum Kranken begleitet.'

Heute stellt niemand mehr derartige Erwdgungen an. Traditionskatholiken und Spit-
zenpolitiker aller Couleurs schreiten mit ernster Miene wie bei einem Trauerzug hin-
ter dem ,,Himmel“ her, wenn sich der von Ordensrittern im feierlichen Ornat, Char-
gierten und Vertretern anderer katholischer Verbidnde begleitete Zug durch die Wie-
ner Innenstadt bewegt, wo es zwar keine Feldfriichte zu segnen gibt, wo aber hofische
Tradition hochgehalten wird. Vorchristliche Ursymbolik und die traditionelle From-
migkeit eines jahrhundertelang regierenden Herrscherhauses sind eben wirksamer als
noch so kluge theologische Erwdgungen iiber die zentrale Bedeutung eines christli-
chen Glaubenssymbols.

Wer andererseits aus Einfallslosigkeit oder mangelndem Mut nicht bereit ist, auch
neue Wege zu gehen und Traditionen in Frage zu stellen, der begibt sich der Mdglich-
keit, Entwicklungen einzuleiten, die nach sorgfiltiger Analyse des Bestehenden objek-
tiv notwendig sind.

Unter Beachtung beider Aspekte soll in diesem Buch daher eine fiir Osterreich geeig-
nete Zusammenfassung aller jener Grundsitze versucht werden, die ein demokrati-
sches Verstdndnis und einen zeitgeméBen Gebrauch der Staatssymbole, insbesondere
von Fahne und Flagge, gewihrleisten konnen. Dabei geht es nicht zuletzt um so etwas

! Anna Coreth, Pietas Austriaca. Wien 1959, 17 f.
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wie ,, Etikette“, das heif3t um Regeln der Asthetik und des Anstandes, die dem flag-
genungewohnten* heutigen Binnenland Osterreich und der ,;symbolgeschidigten*
Republik ein MindestmaB3 an Europareife und Internationalitdt auch im Hinblick auf
die staatlichen Symbole verschaffen sollen.



VoN HEROLDEN UND WAPPEN

HERALDIK

Heraldik ist die Lehre von den Wappen und ihrem richtigen Gebrauch. Das Wort
~Heraldik* fiir ,Wappenkunde* existiert erst seit etwa dreihundert Jahren. Es leitet
sich vom Begriff ,Herold“ (ahd. hariwalt = Heer-Walter, altfrz. herault) ab.

Die Herolde hatten die Aufgabe, wihrend der zahllosen Fehden und Schlachten des
Mittelalters Freund und Feind nach Wappen und Fahne zu unterscheiden, den Ver-
lauf kriegerischer Auseinandersetzungen zu beobachten und gemeinsam mit den He-
rolden der Gegenseite den Ausgang einer Schlacht zu beurkunden: Sieger war in der
Regel jene Partei, die die geringere Zahl von Gefallenen aufzuweisen hatte. Die He-
rolde konnten zu diesem Zweck als unverletzliche Boten und Parlamentire die
Schlachtreihen durchschreiten. Als unverwechselbares Kennzeichen ihrer iiberparteili-
chen Funktion trugen sie einen weithin sichtbaren Wappenrock, den , Tappert®, iiber
ihrem Ringelpanzer. Sie waren unbewaffnet und hielten

sich stets in unmittelbarer Nahe ihres Fiirsten bzw.

Heerfithrers auf. Sollte eine Verfiigung des Feldherrn

bekanntgemacht werden, legte der Herold den Tappert

an und verlas den Text nach drei Hornsignalen seines

Trompeters. Der Herold wurde auch zum Gegner ge-

sandt, um Kampf, Kapitulation, Ubergabe, Waffenruhe

oder Zweikdmpfe zwischen Einzelpersonen anzubieten.

Die Titigkeit des Herolds erforderte gute Sprachkennt-

nisse, ein unfehlbares Gedichtnis und grof3e Diskretion,

da er seine Wahrnehmungen im gegnerischen Lager

dem eigenen Herrn nicht mitteilen durfte. Die Herolde

hatten auch als Zeugen beim Ritterschlag und bei der

Identifizierung im Kampf gefallener Ritter wichtige

Funktionen.

Im Lauf der Zeit entwickelte sich eine dreistufige Hier-

archie: Der Konig der Herolde (,,Wappenkonig*) stand

iiber den Herolden und diese wieder tiber den Persevan-

ten (von frz. poursuivant, Anwirter).

Spiter iitbernahmen die Herolde auch die Organisation

der Turniere. Sie iiberpriiften die Ebenbiirtigkeit der

Teilnehmer (durch die sogenannte ,Helmprobe*, die

Beurteilung der Helmzier, wurde die notwendige Zahl D

adliger Ahnen festgestellt) und nahmen die Auslosung Wiener Herold (Zeichnung von
der jeweiligen Gegner vor. H. G. Strohl)
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Manche Herolde fiilhrten genaue Wappenverzeichnisse, bis heute wichtige Quellen fiir
die Entwicklung des Wappenwesens.

In Staaten mit starker Bindung an die Tradition — wie etwa Grof3britannien — existiert
das Heroldsamt bis heute. In den meisten Léndern ist es jedoch spétestens im 19.
Jahrhundert untergegangen; seine Funktionen als Sachwalter des Wappenwesens und
Vertreter der Wappenkunde sind auf Protokoll- bzw. Archivbeamte, auf private Ver-
eine und wissenschaftliche Gesellschaften iibergegangen.

Das Wappenwesen selbst hat sich unter arabischem Einflu3 aus der Waffentechnik
der Ritterheere entwickelt. Wahrend der Kreuzziige stieBen die europdischen Heere
auf so erbitterten Widerstand, daB3 sie ihre Schutzbewaffnung verstirken muften.
Durch die Einfithrung des Ritterhelms mit Visier wurden die Krieger unkenntlich und
muBten sich durch leicht identifizierbare Zeichen wieder kenntlich machen: durch be-
malte Schilde, verzierte Helme und Pferdedecken sowie Reiterfahnen. Einfache Farb-
gebung und Schildteilung machten diese Kennzeichen weithin sichtbar und erkenn-
bar.

Ein weiteres Element der schrittweise entstehenden Heraldik war die Kennzeichnung
nach Nationen. Vor dem Dritten Kreuzzug schlossen sich Kreuzfahrer gleicher Spra-
che unter einem gleichartigen Kreuz zusammen.

Schlieflich wurde das Wappenwesen durch die mittelalterliche Lehensordnung gefor-
dert. Zwischen Lehensherrn und Knecht wurde ein auf gegenseitiger Treue und Un-
terstiitzung beruhendes Rechtsverhiltnis begriindet, das vor allem in der Ubertragung
von Nutzungsrechten an Grund und Boden bestand. Als Gegenleistung hatte der Le-
hensnehmer Naturalabgaben und Kriegsdienste zu leisten. Mit der Zeit konnte die
Erblichkeit der Lehen durchgesetzt werden, womit auch das erbliche Wappen ent-
stand. Es hat sich in vielerlei Formen bis in die heutige Zeit erhalten: als Staats-, Lan-
des-, Gemeinde- und Familienwappen, als Wappen kirchlicher Wiirdentriger, als Or-
dens-, Universitéts- und Vereinswappen.

HERALDISCHE REGELN

Charakteristisch fiir die Wappenkunde ist zundchst ihre kunstvolle und komplexe
Fachsprache, nicht nur im Deutschen, sondern auch in den anderen europiischen
Sprachen. Ahnlich wie in der Waidmanns- oder Seemannssprache haben viele Dinge
in der Heraldik ihre ganz speziellen Namen. Fiir die einzelnen Teile des Wappens
und fiir die Formen seiner Bilder werden vielerlet {iberlieferte Fachausdriicke verwen-
det. Hiezu einige Beispiele:

Ein Turm, durch dessen Tor und Fenster die Grundfarbe des Wappenfeldes sichtbar
wird, heif3t ,betagleuchtet*. Ein Fisch ist ,beflosset”, ein Wal hingegen ,.gefiedert®,
beides aber nur, wenn die Flossen andersfarbig dargestellt sind. Ein Léwe wird in der
Regel ,,steigend* (auch: ,,zum Grimmen geschickt”) dargestellt, der Adler auffliegend
(ebenfalls ,steigend*). Wendet sich der Kopf eines Adlers ausnahmsweise nicht nach
rechts, sondern nach links (z. B. der nationalsozialistische Parteiadler, aber auch der
burgenldndische Wappenadler), so wird er als ,widersehend* bezeichnet.

Besonders wichtig ist die folgende Regel iiber ,,rechts* und ,links“: Die Seiten eines
Wappens werden immer in Richtung zum Beschauer beschrieben: heraldisch ,,rechts*
ist also auf dem Papier links und umgekehrt. ,,Schrigrechte Schraffur® (zur schwarz-
weillen Darstellung von Griin) lduft somit auf dem Papier von der linken oberen
(,vorderen®) zur rechten unteren (,hinteren®) Schildecke.

IN DIESEM BUCH WIRD IMMER NACH DIESER REGEL VORGEGANGEN!
Ein Wappen kann neben dem Schild (es heilt immer ,,der* Schild, nicht ,das®
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Schild!) u. a. noch folgende Elemente enthalten: Helm mit Helmdecke und Helmzier
sowie die ,Pracht“- oder ,,Prunkstiicke* - Schildhalter, Postament, Wappenmantel
oder Wappenzelt, Rangkrone, Orden mit Kollane und Kreuz, Wort- oder Bilddevise.
Ausgehend vom schlanken, oben abgerundeten ,Normannenschild“ (Schlacht bei
Hastings 1066, dokumentiert im berithmten Teppich von Bayeux), folgte die he-
raldische Schildform zunidchst den Erfordernissen des Kampfes, spiter des ritterli-
chen Kampfspieles, des Turniers, um sich in der Neuzeit nach rein &sthetischen Ge-
sichtspunkten zu verdndern. Als , Tartsche* bezeichnet man jene Schildform, deren
oberer Rand rechts an einer Stelle eingebuchtet ist, um eine Auflage fiir die Lanze zu
bilden (,,Speerruhe“). Die ,,Setztartschen* (,,Pavesen“) konnten zu Schutzwillen ver-
einigt werden, hinter denen sich vor allem die Armbrustschiitzen verbargen.

Mit der Zeit verdnderten die Turniere ihren Charakter; statt den Gegner mit der
Lanze aus dem Sattel zu heben, geniigte es beim ,,Kolbenturnier”, ihm mit einem
Kolben die Helmzier abzuschlagen. Gegen Ende des 15. Jahrhunderts verloren sie
dann ginzlich an Bedeutung; nach der Einfithrung des Schwarzpulvers in Europa zu
Anfang des 14. Jahrhunderts waren sie zum kostspieligen Luxus geworden, den auch
die Wiederbelebungsversuche Kaiser Maximilians (1459-1519) — wegen seiner Vor-
liebe fiir das Turnier der ,letzte Ritter* genannt — nicht mehr retten konnten.

Die Schilde wurden in der
Folge dem Formempfinden
der Renaissance und des
Barock unterworfen. Erst
im 20. Jahrhundert wurde
die  Schildform  wieder
,.klassisch® — im deutschen
SPl'aChl'aum unten meist  Deutschland Deutschland Deutschland Italien
rund verlaufend. 14./15. Jh. 16. Jh. 16. Jh. 18. Jh.

HeLMm unD HELMZIER

Auch der Helm folgte in seiner Formgebung zunichst der Entwicklung der Waffen-
technik. Zunichst als Schutz gegen Schwertschlige ausgefiihrt, erzwangen Bogen- und
Armbrustschiitzen im 12. Jahrhundert das Vollvisier. Wichtiger fiir die Heraldik er-
wies sich aber das Turnierwesen. Hier fithrte die Entwicklung vom Stechhelm zum
Kolbenturnierhelm (,,Biigel“- oder ,,Gitterhelm*). Demgemil3 deuten Stechhelme
eher auf biirgerliche Wappeninhaber, Biigelhelme eher auf adelige Besitzer, die sich
dem Turnier ja ldnger wid-

men konnten. o

Helmzier (,.Kleinod* oder

»Zimier*) und die (ur- \

spriinglich rote) Helmdecke

stammen ebenfalls aus der

Waffen- und Turniertech- Topfhelm Kiibelhelm
nik, wurden aber bald als

rein  kiinstlerische Mog-

lichkeiten zur Verzierung

des Wappens aufgefal3t.

Die von der Wirklichkeit

oft in idealisierender Weise )
abweichende Darstel-

lungsform war stark der Stechhelm Biigelhelm
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Mode unterworfen und bildet so eine gute Grundlage fiir die Datierung eines Wap-
pens.

SCHILDHALTER

Menschliche Figuren oder Fabeltiere, die den Wappenschild tragen oder halten, hei-
Ben Schildhalter. Urspriinglich wurde oft eine Abbildung des Wappeninhabers selbst
verwendet. Spiter kamen geharnischte Mianner oder allegorische Fabeltiere auf. Sehr
beliebt waren die sogenannten ,,Wilden Minner* oder ,,Wilden Frauen®, nackte, be-
haarte Waldmenschen mit Laubkrdnzen und Keulen. Auch Engel oder Heiligenge-
stalten wurden als Schildhalter verwendet.

So wurde etwa das gemeinsame Wappen der Osterreichisch-ungarischen Monarchie
(1915) von einem Greifen und einem Engel gestiitzt.

POSTAMENT, KONSOLE

Sockel oder verziertes Gestell, das als Basis fiir das gesamte Wappen dient und auf
dem in der Regel die Schildhalter stehen.

WAPPENMANTEL, WAPPENZELT

Oben mit einer Rangkrone zusammengehaltener Umhang, der den Schild umschlief3t.
AuBen meist purpurfarbig, innen meist hermelinbesetzt, ist der Wappenmantel mit
goldenen Fransen und an beiden Seiten mit goldenen Quastenschniiren versehen.
Von einem Wappenzelt oder Pavillon spricht man, wenn der Umhang aus einer Kup-
pel fillt und wie ein Baldachin das ganze Wappen umgibt. Die Aullenseiten sind oft
mit dem Hauptmotiv des Wappens besit.

RANGKRONE

Ahnlich wie der Schild hat sich die Krone in mannigfacher Weise entwickelt. Als Be-
kronung des Wappens wurde sie zuerst nur von Konigen verwendet, setzte sich aber
dann fiir alle Rangstufen des Adels durch. Die Heroldskunst erfand eine Reihe von
stilisierten, mit Edelsteinen und Perlen besetzten Reifen, die meist nur in der Wap-
pendarstellung, nicht aber in der Wirklichkeit existierten. Jedem Adeligen stand nur
die Rangkrone zu, die seinem Titel entsprach. Die Zeichnungen der Rangkronen fol-
gen nationalen Besonderheiten.

ORDEN

Das Konzil von Clermont (1095) hatte in Europa eine Welle der Begeisterung fiir die
Kreuzzugsidee ausgelost. Die Gefahren auf der Reise in den Orient veranlal3ten jene,
die ,das Kreuz genommen* hatten, sich in Gemeinschaften zusammenzuschlie3en.
So entstanden die kirchlich orientierten Kreuzfahrerorden, darunter die drei bedeu-
tendsten Ritterorden:

— die Johanniter oder Malteser,

— der Deutsche Ritterorden,

~ die Tempelritter.
Dazu kamen spiter unter anderem:

— der Hosenband-Orden,

— der Orden vom Goldenen Vlies,
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— der Stephansorden,
— der Maria Theresien-Orden,
— der Leopoldsorden,
der Orden von der Eisernen Krone,

— die franzosische Ehrenlegion.
Da manche dieser Orden fiir die Osterreichische Symbolgeschichte wichtig sind, wird
an anderer Stelle auf sie ndher eingegangen werden (vgl. das Kapitel iiber die Orden,
S. 213 ff).
Schon sehr friih begannen die Angehérigen der geistlichen und weltlichen Ritteror-
den, ihre Ordenskennzeichen in das Wappen einzufligen. Es gab aber keine feste Re-
gel, an welcher Stelle das Ordenssymbol in das Wappen integriert werden solite.
Dort, wo der Souverin sich zum Haupt eines Ordens gemacht hatte oder diesen selbst
gestiftet hatte, wurden Kollane und Ordenskreuz bald in das Staats- oder Familien-
wappen aufgenommen, wobei der ranghtchste Orden immer den &ulersten Ring bil-
det. Der Orden vom Goldenen Vlies ist daher auf allen kaiserlichen Wappen Oster-
reichs gut sichtbar.

DEVISE, WAHLSPRUCH

Wappen konnen einen kurzen, auf Zettel oder Bénder geschriebenen Spruch, eine
Wortdevise beinhalten, so z. B. ,,Gott mit uns“ im preullischen Wappen. Dieser
Spruch fand sich im iibrigen auf dem KoppelschloB3 der deutschen Uniformen im
Zweiten Weltkrieg.

Daneben gibt es Buchstabendevisen (vgl. das Kapitel iiber AEIOU, S. 191 ff) und
Bilddevisen. Beispiele fiir die letzteren sind die Sdulen des Herkules, die Kaiser
Karl V. als Zeichen dafiir verwendete, da3 in seinem Reich ,,die Sonne nicht unter-
ging“. Sie sind noch heute Teil des spanischen Wappens. Ein anderes Beispiel ist der
Feuerstahl als Emblem des Ordens vom Goldenen Vlies (s. d.).

BLASONIERUNG

Die fachgemille Beschreibung eines Wap-
pens heil3t ,,Blasonierung* (Riickbildung aus
dem Franzgsischen von dt. ,.blasen®, der laut-
starken Beschreibung eines Wappens durch
den Herold). Dabei gelten vor allem folgende
Regeln: Gespalten Spitze Sparren

1. Ist der Wappenschild ungeteilt, kann er
eine oder mehrere ,gemeine Figuren®
oder ,,Wappenbilder* enthalten.

2. Ist der Wappenschild durch ,,Schnitte*
unterteilt, entstehen geometrische Figu-
ren, die sogenannten , Heroldsstiicke®,
die ihrerseits als ,,Pldatze* fiir Figuren
verfiigbar sind.

3. Ist der Wappenschild selbst aus einzel-
nen Wappen zusammengesetzt, spricht
man von ,,Feldern*, die mit arabischen
Ziffern nach ihrem Rang bezeichnet wer-
den. Balken Gerautet Gestdndert

Geteilt Plahl Schragrechis geteilt
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| Bei der Blasonierung beginnt man immer mit
der Beschreibung des Schildes. Ist dieser un-
geteilt, wird zunéchst seine Farbe angegeben.

‘\\ / Dann beschreibt man die Figuren oder He-
roldsstiicke, deren Farbe man dabei als Ad-
Schildbord Gestiirzte Schnecke Barben jektiv »meldet*.

—-- | Zwei Beispiele:

’ — In Griin ein weiller, rot gewaffneter und
rot gezungter Panther (Wappenbild) -
das Wappen der Steiermark.

— In Rot ein silbernes Kreuz (Herolds-
stiick) — das Wappen Wiens.

Als nichstes werden der Helm und die

Helmdecke beschrieben und zuletzt — nach auBen fortschreitend — die Pracht-

stiicke.

Feuerstahl Dreiberg Jungfrauenadler

TINKTUR, PELZWERK UND SCHRAFFUR

Die heraldischen Farben werden ,, Tinkturen® genannt. Die klassische Heraldik unter-
scheidet zwei ,,Metalle*, ndmlich Gold (= Gelb) und Silber (= Weil}) von vier ,,Far-
ben*: Rot, Blau, Schwarz und Griin (Reihenfolge ihrer Haufigkeit). Selten tritt auch
Purpur (die Farbe Karminrot, nicht Scharlachrot wie im ,,Kardinalspurpur“!) auf;
spiater kommen noch Braun, Orange, Violett, Lila, Asch-, Eisen- und Naturfarbe
hinzu.
Fiir die Verteilung von ,,Metall* und ,,Farbe* stellt die strenge Heraldik zwei Grund-
sitze auf, die freilich sehr oft durchbrochen wurden, insbesondere beim pépstlichen
Wappen, bei komplexen Heroldsstiicken und bei mehrfarbigen Wappen.

1. Jedes Wappen soll wenigstens eines der beiden ,,Metalle* enthalten.

2. ,Farbe* soll nicht an ,,Farbe“ grenzen, Farben sollen durch ,,Metall* getrennt

werden.

Der Sinn dieser alten heraldischen Regeln liegt darin, daB3 die Kombination von ,,Me-
tall“ und ,,Farbe* besser sichtbar ist als Farbe auf Farbe. Insofern ist der dsterreichi-
sche Bindenschild ein gutes Beispiel fiir strenge Heraldik. Auch gab es die Regel, daB3
Metall nie auf Metall gemalt werden diirfe, da sich die Farben auf weite Entfernungen
schlecht abzeichnen wiirden.
Es ist bemerkenswert, dal3 auch heute noch sdmtliche StraBBenverkehrszeichen allein
in den sechs klassischen heraldischen Tinkturen ausgefiihrt werden.
Was die Symbolbedeutung der Farben in der Heraldik betrifft, so ist diese im Kapitel
-~ Farben* jeweils mitbeschrieben (vgl. S. 23 ff.).
Die Leuchtkraft der Farben richtet sich vor allem nach der GroBe der Darstellung: so
sind groBere Felder in leicht geddmpften Farben darzustellen, weil sie sonst schreiend
und kitschig wirken, in kleinen Wappendarstellungen sollten die Farben aber leuch-
tender gewihlt werden.
J. M. Galliker empfiehlt zur drucktechnischen Darstellung der heraldischen Farben
folgende Werte auf der in jeder Druckerei vorhandenen Pantone-Skala:
Gelb: 109, Rot: 032 C, Blau: Process Blue C, Griin: 355 c.!
Die einzelnen heraldischen Farben werden durch Schraffuren in Schwarz-weill ausge-
driickt (vgl. Abbildungen bei den einzelnen Farben).

! Joseph Melchior Galliker, Schweizer Wappen und Fahnen. Zug — Luzern 1987, 18
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Zu den Tinkturen treten die Pelzwerke. Ihre B v e
wichtigsten Vertreter sind Hermelin, Kiirsch MAA A

und Feh, die in verschiedenen Spezialformen A A A A
vorkommen. W\

Das Zeichen fir Hermelin kommt von seiner N

Befestigung durch eine Spange und drei Feh Hermelin Kiirsch

Stecknadeln.

Von den Pelzwerken zu unterscheiden ist die ,,Damaszierung®, die feine Verzierung
von Wappenflachen. Diese darf bei der Blasonierung nicht erwihnt werden, weil sie
der Freiheit des kiinstlerischen Gestaltens unterliegt.

KIRCHLICHE HERALDIK

An die Stelle von Helm und Helmzier treten in der Heraldik der katholischen Kirche
der breitkrempige Pilgerhut, der Hirtenstab (,,Pedum* — oft auch mit daran befestig-
tem Schweil3tuch) und das Vortragekreuz. Nur dem Papst steht eine Krone zu, die
auch ,, Triregnum* genannte Tiara.

Der Rang des Wappeninhabers innerhalb der kirchlichen Hierarchie wird durch
Farbe und Zahl der aus dem Pilgerhut fallenden Quasten (,,fiocchi*) ausgedriickt (ein
Brauch wohl nicht ganz im Sinne der Ausfithrungen Jesu tber ,auffillig breite Ge-
betsriemen und besonders lange Quasten* — vgl. Matthdus 23,5).

Kardinal: roter Pilgerhut, 30 rote Quasten

Patriarch: griiner Pilgerhut, 30 griine Quasten

Erzbischof: griiner Pilgerhut, 20 griine Quasten

Bischof: griiner Pilgerhut, 12 griine Quasten

Pfarrer: schwarzer Pilgerhut, 2 schwarze Quasten

Die Heraldik als historische Hilfswissenschaft reicht dariiber hinaus in die Bereiche
der Siegelkunde, des Miinzwesens (Numismatik), des Gewerbes (Zunftwesen), der
Universititen (Studentenverbindungen) und — vor allem — der Genealogie (Adels-
und Familienheraldik).

Fachliche Auskiinfte erteilen folgende heraldische Vereinigungen im deutschen
Sprachraum:

Osterreich: Heraldisch-Genealogische Gesellschaft ,,Adler*, Haarhof4a, A-1010 Wien.
Deutschland: Der HEROLD, Verein fiir Heraldik, Genealogie und verwandte Wis-
senschaften, Archivstralle 12—-14, D-14195 Berlin, Tel. 0049/30/83 901 100.
Schweiz: Schweizerische Gesellschaft fiir Heraldik und Genealogie, Habsbur-
gerstr. 52a, CH-6003 Luzern, Tel. 0041/41/513 172.
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Die groBe und verschiedenartige Wirkung der Farben braucht im Zeitalter der Farb-
photographie, des Farbfernsehens und des farbigen Computerbildschirms nicht wei-
ter betont zu werden. Seit Beginn jeglicher Kultur diente die Farbe als unbewul3t oder
bewuBt eingesetztes Unterscheidungsmerkmal, als Symbol, als Signal. Wir wollen hier
dem Charakter der wichtigsten Farben als Ursymbolen und politischen Symbolen
nachspiiren und ihre spezifische Bedeutung in und fiir Osterreich erortern.

DiE FARBEN IN DER HERALDIK UND THRE DARSTELLUNG

In der Heraldik wird nur eine beschrinkte Zahl von Farben verwendet, die als Tinktu-
ren bezeichnet werden und genauen Regeln unterliegen. Es werden hier nur jene Far-
ben behandelt, die im Wappenwesen gebrauchlich sind. Farben sind in der Heraldik
duBerst wichtig, da es zwar Wappen, Fahnen und Flaggen ohne Bilder gibt, aber nie-
mals solche ohne Farbe.

Die heraldischen Wappenfarben sind:

Gold (= Gelb), Silber (= WeiB), Rot (Zinnoberrot), Blau (Kobalt- oder Ultramarin-
blau), Griin, Schwarz und Purpur (Karminrot). Braun ist erst in spéterer Zeit als
eigentlich unheraldische Farbe dazugekommen, soll aber hier wegen seiner Rolle fiir
den Nationalsozialismus mitbehandelt werden. Orange und Fleischfarbe spielen
ebenfalls nur eine geringe Rolle im Wappenwesen. In der Renaissance wurden die
Wappenfarben oft auch mit den Planeten, mit den wichtigen Metallen und den Edel-
steinen in Zusammenhang gebracht:

Rot = Mars/Eisen/Rubin

Blau = Jupiter/Zinn/Saphir

Gelb = Sonne/Gold/Topas

Griin = Venus/Kupfer/Smaragd

Schwarz = Saturn/Blei/Diamant,

Weil3 = Mond/Silber/Perle

Purpur = Merkur/Quecksilber/Amethyst

Orange = keine Beziehung zu einem Gestirn, Metall oder Edelstein
Braun = Drachenhaupt/Erde/Hyazinth.

Die verschiedenen Farben zeigen oft verbliiffende assoziative Gemeinsamkeiten iiber
die Geschichtsperioden und Kulturkreise hinweg, umgekehrt aber auch starke Gegen-
sdtze. Der bekannteste davon ist wohl die Verwendung der Trauerfarbe Schwarz im
westlichen und jene von Weil3 (besser: des ungefarbten Gewebes) im &stlichen Kul-
turkreis. In letzter Zeit setzt sich allerdings auch in Europa Grau oder Weil fiir To-
desanzeigen durch.
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In seiner iiber 700seitigen, in den ersten Jahren des 19. Jahrhunderts verfa3ten Far-
benlehre versuchte schon Johann Wolfgang von Goethe, sowohl mit Hilfe naturwis-
senschaftlicher Beobachtungen als auch unter Verwertung seiner umfassenden Ge-
schichtskenntnis und reichen Lebenserfahrung, dem Geheimnis der Farben auf die
Spur zu kommen. Dabei lieB3 er sich freilich mehr von Optik und Physik faszinieren
als von Psychologie und Ethnologie befliigeln. Deswegen muten seine Betrachtungen
iiber die ,sinnlich-sittliche Wirkung der Farbe® trotz seines Wissensstandes eher
diinn an. Hier ein paar Beispiele:

»Die Farben von der Plusseite sind Gelb, Rotgelb (Orange), Gelbrot (Mennig, Zin-
nober). Sie stimmen regsam, lebhaft, strebend" (Absatz 764).

,Die Farben von der Minusseite sind Blau, Rotblau und Blaurot. Sie stimmen zu
einer unruhigen, weichen und sehnenden Empfindung® (777).

»Zimmer, die rein blau austapeziert sind, erscheinen gewissermalien weit, aber eigent-
lich leer und kalt* (783).

»Es ist nicht unangenehm, wenn das Blau einigermaBBen vom Plus partizipiert. Das
Meergriin ist vielmehr eine liebliche Farbe* (785).

Goethe wuBte es noch nicht so genau wie wir, ahnte es aber bereits: Die Wirkung der
Farben hat mit physiologischen Faktoren zu tun (kurzwellig/blau = _kiihl*, langwel-
lig/rot = ,warm®). Dennoch ist der kulturell-soziale Kontext das wesentlichere Ele-
ment bei der Beschreibung ihrer Bedeutung. So gilt beispielsweise der Purpur seit der
Antike als Symbol des Herrschers. Das leuchtende Rot (als Mairtyrerfarbe) wird
falschlich ebenfalls als ,,Purpur® bezeichnet und in der katholischen Kirche als Farbe
der Kardinile und damit als Zeichen der héchsten Wiirde verwendet, das nur vom
Weil} des papstlichen Gewandes (vgl. Weil} als Farbe des Goéttervaters Zeus!) iiber-
strahlt wird. Die — vielleicht unbewufte — Wahl einer Farbe durch eine politische Be-
wegung mit groBer Strahlkraft fithrt dazu, daB} eine bestimmte Farbe automatisch und
auf Dauer mit einem politischen oder weltanschaulichen Konzept verbunden wird:

1

1
i |

|
Purpur Griin Eisenfarbe Braun

Fleischfarbe
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das Rot der Arbeiterbewegung, das Schwarz des Klerus, das Braun der Nationalsozia-
listen und zuletzt das Griin der Okologiebewegung sind dafiir die besten Beispiele.
Im folgenden haben wir die wichtigsten symbolischen Bedeutungen der Farben zu-
sammengefalt, wobei die soziokulturell-politischen Konnotationen im Vordergrund
stehen.

DiE FARBE GOLD (HERALDISCH AUCH ALS GELB DARGESTELLT)

Gold ist eines der beiden Metalle der Heraldik. In der Schwarzweil3-
darstellung wird es durch ein Punktmuster symbolisiert.

Im alten China stand Gold fiir die Uressenz Yang als Gegenstiick zu
Yin (Silber). Ein zentrales Bild der Alchimie ist die chemische Ver-
méihlung und sexuelle Verschmelzung des minnlichen (goldgelben)
Schwefels mit dem weiblichen (silberfarbenen) Quecksilber. Ihr ge-
meinsames Kind ist der ,,Stein der Weisen*.

Biedermann' schliet aus dem Satz, ,aurum nostrum non est aurum vulgi*, daf3 die
Alchimisten mit ,,Gold* weniger das eigentliche Metall als die tiefste Erkenntnis, das
hochste Stadium geistiger Entwicklung meinten.

In jedem Fall gehdren Gold und Silber zusammen, sie bilden ein Dualsystem. In der
Heraldik vereinigen sie sich zur einzigen privilegierten Farbkombination zweier Me-
talle, zu den Farben des Papstes bzw. des Vatikans.

Gold ist ein sehr seltenes, korrosionsfreies und glinzendes Metall. Als das edelste der
Metalle symbolisiert es Unvergidnglichkeit, Ewigkeit, Vollkommenheit und Tugend.
Gold ist ,verfliissigte Sonne* und steht daher auch fiir Energie, Fiille und Stérke. Sei-
ner der Sonne dhnlichen Strahlkraft wegen wird es zum Zeichen fiir (esoterische) Er-
kenntnis, aber auch zum Hoheitssymbol.

Fiir die Kirchenviiter symbolisiert Gold das Konigtum Gottes (die Magier aus dem
Morgenland brachten es ja dem neugeborenen Kénig der Juden dar).

In der mittelalterlichen Kunst weist Gold als Hintergrundfarbe bei Heiligendarstel-
lungen auf die Verkldrung hin. Dieselbe Funktion mag es in der Kunst der griechi-
schen und russischen lkonen haben. In der christlichen Symbolik bezeichnet Gold
auch die hochste aller Tugenden, die Liebe.

Wie alle Symbole ist auch die Farbe Gold ambivalent. Sie driickt im negativen Sinne
irdischen Reichtum und die Abwendung von den wahren Werten aus — so im Fluch,
der auf dem Nibelungenschatz ruht, oder im ,Mammon* im ,Jedermann®. Als Aus-
druck des Geizes und des Geldes wird Gold in der Traumsymbolik in die Néhe der
Exkremente geriickt (vgl. auch das Bild vom ,,Goldesel®, der schon bei den Azteken
ein Vorbild hat, die das Gold als die ,,Ausscheidung des Sonnengottes™ bezeich-
neten).

In der osterreichischen Heraldik spielt der ,,Orden vom Goldenen Vlies* eine grof3e
Rolle. Das Gold kommt in unzihligen Herrschaftssymbolen (z. B. den Reichsinsi-
gnien und Privatkronen) zum Ausdruck. Gold hat auch als Farbe der Attribute des
Osterreichischen Wappenadlers eine heute kaum jemandem bewuBte Bedeutung (vgl.
das Kapitel iiber das Bundeswappen, S. 117 ff.).

" Hans Biedermann, Knaurs Lexikon der Symbole. Miinchen 1989, 165
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DIE FARBE GELB

Gelb besitzt nach Goethe eine ,heitere, muntere und sanft reizende Eigenschaft®.
Gelb ist Ausdruck von Unbeschwertheit und Jugendlichkeit. Unter leichter Beimi-
schung von Rot zeigt die Farbe Gelb Weisheit an.

Obwohl wir bei der Betrachtung der Farbe ,,Gold* darauf verwiesen haben, dal} diese
im heraldischen Verstindnis mit Gelb austauschbar ist, zeigt sich bei der genauen
Analyse der Bedeutung von Gelb im politischen Bereich, dafl das ganz und gar nicht
immer der Fall ist. Zwar war Gelb die Farbe chinesischer Kaiser und malaiischer Sul-
tane (also eine Herrscherfarbe, abgeleitet vom Gold der Sonne), zwar kleidet diese
Farbe bis heute die buddhistischen Monche als Zeichen von Anspruchslosigkeit und
Demut, doch schwenkte schon in der Antike das Positiv-Dionysische in das Negativ-
Hetidrenhafte um. Die Farbe Gelb ist duflerst ambivalent besetzt: Das Gelb des Oster-
eis, vom geliebten Médchen als Zeichen der Erhorung dargebracht, kann bald zur
Farbe brennender Eifersucht werden. Gelb ist nach der Uberlieferung auch die Farbe
des Neides: in der mittelalterlichen Kunst trug Judas ein gelbes Kleid, da Gelb als
Farbe des Neides und der Heimsuchung galt. Deshalb war schon im Mittelalter das
Gelb die Symbolfarbe fiir die Ausgestof3enen, jene, die sich in ,sozialer Quarantdne®
befanden: Juden, Dirnen, Ketzer. Nach einer Verordnung Karls V. hatten die Juden
einen gelben Tuchlappen zu tragen, oder es wurde ihnen der gelbe Judenring an die
Brust geheftet — in dieser Tradition war auch der Judenstern der Nazizeit gelb (vgl.
das Kapitel iiber das Hexagramm, S. 279 ff.). In einem Park im Berlin des Jahres
1936 fand sich folgende Aufschrift: ,Die gelben Béanke sind fiir Juden i. S. d. Reichs-
biirgergesetzes zur Benutzung freigegeben.” Gelb ist iibrigens heute noch Quaranti-
nefarbe in der Schiffahrt, in der ein gelbes Kreuz frither die Pest signalisierte. Das
Wort ,,Gelbkreuz“ bezeichnet eine Reihe iiberaus giftiger chemischer Kampfstoffe.
Gelb ist also gewissermallen jene Farbe, die ausdriickt: ,,Achtung, da kann Gefahr
lauern.* Das signalisiert schon jede Verkehrsampel, das Abzeichen der (de facto auch
am Rand der Gesellschaft lebenden) Blinden, die Farbe der Warnzeichen vor Strah-
lungsgefahr im Nuklearbereich etc.

Als ,,Gelbe* wurden mit dem Betriebseigentiimer kooperierende Werksgemeinschaf-
ten von den offiziellen ,,roten* Gewerkschaftern stigmatisiert — vielleicht deshalb, weil
wyellow“ im Englischen auch ,feig, furchtsam“ bedeuten kann. In Osterreich griindete
der steirische Heimwehrfithrer Dr. Walter Pfrimer 1927 im obersteirischen Industrie-
gebiet gelbe Gewerkschaften, um die Arbeiterschaft zu entzweien.

Im politischen (Unter-) BewuBtsein Osterreichs ist die Ambivalenz der Farbe Gelb
bis in die Gegenwart spiirbar. Es kénnte sogar sein, dal} in unserem Land - beson-
ders im sozialistischen Lager — auller den erwidhnten Faktoren noch die Ablehnung
der ehemaligen kaiserlichen Farben Schwarz-Gelb mitschwingt.

Ein Beispiel fiir die latente Ambivalenz von Gelb: Als im Prisidentschaftswahlkampf
1986 die OVP gelbe Plakate mit der Aufschrift ,Jetzt erst recht* und ,.Wir Osterrei-
cher wihlen, wen wir wollen® affichierte, brach ein wahrer Sturm los. Dies ist nur er-
klarbar durch das (un-)bewufite Nachwirken aller oben genannten negativen Fakto-
ren, wobei bewul3t nur auf die gelbe Farbe des Judensterns, wie er im Dritten Reich
Verwendung fand, eingegangen wurde.

Auf der positiven Seite der Farbe Gelb steht die Tradition: Fiir Osterreich hatte das
»~Schonbrunnergelb“ eine groBle Bedeutung, da diese auf das ,,.Schwarz-Gelb“ des
Kaiserhauses verweisende Farbe eine Vielzahl 6ffentlicher und privater Gebidude in
der gesamten Osterreichisch-ungarischen Monarchie trugen.
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ScHwARrRz-GELB

Die aus dem alten Reichswappen — in Gold ein schwarzer (Doppel-) Adler — abgelei-
teten Farben Schwarz-Gelb waren die Farben des im Grunde nicht existenten ,,Ge-
samtstaates* der osterreichisch-ungarischen Doppelmonarchie. Sie waren die Farben
des Kaisertums und wehten daher auch von den Flaggenmasten vor dem Parlament,
dem Sitz des Reichsrates. Der Wiener Biirgermeister Dr. Karl Lueger meinte einmal:
,Wenn man mich auseinanderschneiden wiirde, wiirde man finden, daB3 ich in mei-
nem Inneren schwarzgelb gestreift bin.“ Das sagte ein Mann, dessen Wahl zum Biir-
germeister vom Kaiser erst beim finften (1) Mal, namlich am 16. April 1897, bestitigt
wurde! Der galizische Schriftsteller Leopold von Sacher-Masoch wurde von seiner
Frau Wanda als ein Mann ,,bis in den letzten Blutstropfen Slawe . . . von der echten
schwarz-gelben Fidrbung* bezeichnet.! ,,Schwarzgelb“ — als abschitzige Bezeichnung
— hielt sich noch in die Erste Republik hinein. Das kleine Osterreich hatte nach 1918
auch die Pensionen jener Offiziere und Staatsbeamten zu tragen, die urspriinglich aus
dem deutschsprachigen Teil der Monarchie stammten, ihren Dienst zuletzt aber in
einem nichtdeutschsprachigen Kronland versehen hatten. Sie kehrten nach dem Krieg
in ihre Heimat zuriick, weil die neuen Herren der Nachfolgestaaten sie als ,,Schwarz-
gelbe®, also als Anhédnger und treuen Diener des ,Ancien regime* diffamierten, um
ihnen keine Pension zahlen zu miissen.?

Natirlich wurden auch die bekennenden Legitimisten und Monarchisten, die in der
Ersten Republik politisch eine weit wichtigere Rolle spielten als nach 1945, als
~Schwarzgelbe“ bezeichnet. Heute ist der Gebrauch dieser Bezeichnung praktisch
ausgestorben, an die Stelle restaurativen Gedankengutes trat die Paneuropa-Idee
(s.d. S. 413 f).

DiE FARBE SILBER (HERALDISCH AUCH ALS WEISS
DARGESTELLT)

Das zweite Metall der Heraldik entspricht dem Weil3 und wird daher

bei SchwarzweiBzeichnungen als leeres Feld behandelt.

Silber gilt zunéichst als Symbol der Reinheit. Wihrend das Gold dem

minnlichen Sonnengott zugehort, reprisentiert das strahlend weil3e

Silber den Mond und damit das weibliche Prinzip. So haben schon

die Azteken gedacht, die Gold als Ausscheidung der Sonne und Silber

als Ausscheidung des Mondes ansahen.

Auch in der Alchimie wird Silber mit dem Mond in Verbindung gebracht: die Femina
Alba, die weile Lilie, ist auch die Frau, das Quecksilber, die Reinheit des ungeteilten
Lichts und die zweite Stufe des Gro3en Werkes.

Der Mond wieder ist in der lkonographie das Attribut der ,,Frau der Frauen“: Maria
gilt als ,,pulchra ut luna“ — Hohelied 6, 9; ein Weib auf dem Mond stehend — Apoka-
lypse 12, 1. Daneben gilt das durch Lauterung gewonnene Silber auch als Liuterung
der Seele und wird in der christlichen Symbolik mit der reinen Jungfrau Maria in Zu-
sammenhang gebracht. Anna, die Mutter Marias (des Silbers), ist die Patronin des
Silberbergbaus. Ein Beispiel fiir die mogliche Kongruenz von Mythos und moderner
Naturwissenschaft kdnnte im jenem alten Volksglauben liegen, nach dem silberne Ge-

! Zit. nach Claudio Magris, Der habsburgische Mythos in der Osterreichischen Literatur. Salzburg
1966, 159
2 Fritz Molden, Die Ostgrreicher oder die Macht der Geschichte. Miinchen 1986, 177
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wehrkugeln, in Gewitterwolken geschossen, Wetterhexen zu toten vermochten. Heute
werden mit Silberjodid versehene Hagelraketen abgeschossen, um Unwetter abzu-
wenden.

Silber galt — und gilt — als Symbol des biirgerlichen Wohlstandes. Es ist das Material
fiir zahllose Gebrauchs- und Votivgegenstinde, nicht zuletzt auch im traditionellen
Judentum. In der Heraldik gilt Silber auch als Zeichen der Weisheit, des Friedens, der
Aufrichtigkeit und der Freude. Ein silberner Balken im roten Feld ergibt den Osterrei-
chischen Bindenschild.

DIE FARBE WEISS

Weil3 ist entweder ,noch keine Farbe® oder die vollkommene Verbindung aller Far-
ben — d. i. das Paradies oder die Vollendung der Geschichte. Die Farbe Weil3 hat als
Ursymbol einen dualistischen Charakter: sie signalisiert Leben und Liebe, aber
gleichzeitig auch Tod und Begridbnis. So wird sie zum Attribut der Aphrodite von
Delphi und der nordischen Freya, der ,geliebten* Géttin des Todes. Die Todesbe-
deutung von Weil} geht wohl auf das Erblassen des Sterbenden zuriick. So signalisiert
das weille Pferd im Traum den Tod. Die Farbe der Gespenster ist ebenfalls das Weil3
— gewissermalen der umgekehrte Schatten.
Weill — d. h. das ungefirbte Material — war in der Antike und ist in China die Trauer-
farbe.
Als hochzeitliche Farbe bedeutet Weill den Tod des bisherigen und den Beginn eines
neuen Lebens; als Farbe der Trauer signalisiert Weil3 das Ende des irdischen und den
Anfang des ewigen Lebens.
In der Alchimie ist die Aufhellung oder Weillung (,,Albedo*) das Zeichen fiir den
Ubergang der schwarzen Urmaterie in den Stein der Weisen.
Im Christentum bedeutet Weil} vor allem Unschuld, Reinheit, Jungfraulichkeit und
Keuschheit. Weill war die Farbe der Heiligen, die kein Martyrium zu erleiden hatten.
Weil3 ist daher auch die Farbe des Taufgewandes und die Farbe des pipstlichen Ornats.
Die weil3e Lilie gilt als Symbol der Keuschheit (Maria: ,sicut lilium inter spinas* —
Hohelied 2, 1, Lilien am Stab des hl. Josef). Sie steht fiir Gnade (Lilie vom Mund des
Weltenrichters ausgehend) sowie fiir Recht und Ordnung (Darstellung am Zepter).
Der Heilige Geist wird als weille Taube dargestellt.
Seit Jahrhunderten gilt das Zeigen einer weillen Flagge oder Tragen einer weillen
Fahne (Parlamentirsfahne) als Zeichen der Ubergabe- oder Verhandlungsbereitschaft
(vgl. das Kapitel Fahnen- und Flaggenkunde, S. 73 ff.).
In der Politik bezeichnete die weille Farbe vor allem die mit den
»Roten* um die Vorherrschaft im nachzaristischen RuBland rin-
T genden konservativen Krifte.
In Osterreich war das zur Bundhose oder zur kurzen ,Ledernen*
und zu weillen Kniestriimpfen getragene weille Hemd Kennzei-
chen der (illegalen) Nazi-Bewegung. In Deutschland, wo 1931/32
1 ein Uniformverbot erlassen wurde, tauschte die NSDAP das
. Christkinigs-

Braunhemd ebenfalls mit dem weiBem Hemd, das die Bezeich-
nung ,,Verbots-Hemd* erhielt.

symbol* der Als ,weille Juden“ wurden von den Nazis ,,Volksgenossen® be-
Katholischen zeichnet, die ein Faible flir Demokratie, Liberalismus und Men-
Jugend schenrechte hatten.'

! Mitteilung von Franz Stof§ an den Autor
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Nach dem Zweiten Weltkrieg wurde das weille Hemd ohne weiteres zum ,,Uniform-
stiick“ der Katholischen Jugend — bescheiden geschmiickt mit dem ,,Christkonigs-
Symbol*, dem Kreuz mit dreizackiger Krone (in Rot fiir die KJ allgemein, in Griin fiir
die Katholische Landjugend und in Blau fiir die Katholische Mittelschuljugend).

Die KIRCHENFARBEN (GELB-WEISS

In Osterreich, einem vorwiegend katholischen Land, spielen die Kirchenfarben Gelb-
Weill/senkrecht auch heute noch eine gewisse Rolle, so etwa, wenn zu Fronleichnam,
bei Kirchweihfesten, bei Visitationen des Bischofs oder bei Papstbesuchen die Kir-
chen mit gelb-weilen Hausfahnen geschmiickt werden. Zur Unterscheidung von den
barocken* katholischen Farben Gelb-Weil} wird der evangelischen Kirche auf den an
den Stralen stehenden Ankiindigungstafeln fiir Gottesdienste, auf Drucksorten,
Briefmarken etc. das eher puritanische Violett zugeteilt.

Die Geschichte der Farben der katholischen Kirche ist die Geschichte der Farben des
Vatikans und des seit den Lateranvertragen 1929 souverdnen Vatikanstaates. Pius VII.
tauschte 1808 das bis dahin gebrduchliche Rot gegen die imperialen Ursymbole
Gold/Silber (= Gelb/Weil3) aus. Das Wappen selbst blieb aber rot. Es zeigt die un-
ter der Tiara gekreuzten Schliissel Petri durch eine rote Kordel verbunden. Seit dem
13. Jahrhundert gelten die beiden Schliissel als Symbole des Papsttums — sie stehen
fiir die Binde- und L&segewalt des Papstes gemall Matthdaus 16, 17-19. Seit dem 15.
Jahrhundert wird der eine Schliissel in Silber, der andere in Gold dargestellt. Die
Schliissel Petri galten als Gegenstiick zum kaiserlichen Reichsadler — unter diesen bei-
den Machtsymbolen wurde ja bis in die Neuzeit um den geistlich-weltlichen Supremat
gerungen.

Die pépstlichen Symbole in ihrer traditionellen Form sind keineswegs urchristliche
Sinnbilder fiir Briiderlichkeit, sondern ausgesprochene Machtsymbole, die natiirlich
theologisch aus der Funktion des Papstes als Stellvertreter Gottes auf Erden abgelei-
tet werden kénnen: Die Tiara ist seit der Bulle ,,Unam Sanctam* (1302) Sinnbild bei-
der ,Gewalten* (beider ,,Schwerter*) und damit ein doppeltes Herrschaftssymbol; die
~Sonnenfarbe* Gold ist die imperiale Farbe schlechthin. Beides hat die Reformbe-
strebungen des Zweiten Vatikanums, das ja auf eine briiderlichere Ausrichtung der
Kirche abzielte, tiberlebt.

Durch die zahlreichen Besuche und Flugreisen Johannes Pauls I1. ist das vatikanische
Wappen und sein eigenes (in Blau ein goldenes ,M* fiir Maria) weltweit bekannt ge-
macht worden.

DiE FARBE RoT

Das heraldische Zinnoberrot wird bei schwarzweiller Darstellung

durch vertikale Schraffur wiedergegeben. Diese Darstellungsweise soll

nach symboltheoretischen Quellen folgende Bedeutung haben: die

vertikale Linie ist nichts anderes als eine verkiirzte Form der empor-

ziingelnden Flamme, die das Rot ausmacht. Gleichzeitig symbolisiert

sie auch das minnliche Prinzip, den Phallus, das Zepter, den Mar-

schallstab, die Lanze und damit die Standhaftigkeit, das Sich-nicht-

Ergeben. Das konverse Symbol — die waagrechte Linie — finden wir weiter unten im
Blau. (Eisenoxid — Rotel — war schon dem Urmenschen zuginglich, wihrend die
Farbe Blau erst viel spater, mit dem pflanzlichen Indigo, verbreitet wurde.)

Die Farbe Rot mul} natiirlich in erster Linie im Zusammenhang mit dem Symbol des
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Blutes gesehen werden. Und gerade bei der Analyse der staatlichen und politischen
Symbolik Osterreichs mu3 dem Symbol des Blutes nachgegangen werden, wird doch
die Entstehung der rot-weil3-roten Farben gerne mit einer blutigen Legende (Schlacht
von Akkon, 1191) verbunden, mit der wir uns jedoch an anderer Stelle (vgl. S. 83 ff.)
beschiftigen wollen.

Blut gilt von altersher als Sitz des Lebens bzw. der Seele, als Lebensprinzip schlecht-
hin. So lieBen die Griechen Blut in die Gréber tropfen, um den Schatten der Toten
neue Lebenskraft zuzufiihren. Der antike Seher versetzte sich in Ekstase, indem er
Blut trank.

Im germanischen Mythos wurden die Runen durch rote Farbe magisch belebt (alt-
angelsichsisch teafor = Mennige: rotes Bleioxid, wie es in Rostschutzmitteln verwen-
det wird. Davon kommt das deutsche Wort ,,Zauber*).

Nach 2 Moses 12,7-13 sollte das von den Juden in Agypten an die Tiirpfosten gestri-
chene Blut des Passahlammes den Bund mit Gott erneuern. In 3 Moses 17,11-12
wird ebenfalls auf die Bedeutung des Blutes als Opferzeichen verwiesen. Die Farbe
des eingetrockneten Blutes wurde spéiter von Homer und Plinius zum Symbol ..,héch-
sten Ruhms* hochstilisiert.

Durch den Kreuzestod Christi erlangte Blut in Lehre und Praxis des Christentums
eine besondere Bedeutung: austauschbar mit dem — urspriinglich wohl roten — Wein
der Eucharistie, wurde es zum Symbol der Erlosung.

Auch im Begriff der Blutsbriiderschaft kommt die symbolische Kraft des Blutes zum
Ausdruck. Bis heute lebt das Symbol des Blutes als Triager ewigen Lebens in der Dra-
cula-Legende fort.

Negativ besetzt ist das Blut menstruierender Frauen — sie waren bei vielen Naturvol-
kern bestimmten Absonderungs- und Reinigungsvorschriften unterworfen.

Zu grofler verfiihrerischer und zerstorerischer Wirkung fiihrte das Blutsymbol im Na-
tionalsozialismus; einerseits als symbolische Basis des Rassenwahns: jiidisches Blut
und Erbgut wurden als minderwertig erklirt, Verkehr zwischen ,,Ariern* und ,,Nicht-
ariern* galt als ,,Rassenschande®, ,,Blut und Boden* waren Sinnbilder fiir den Expan-
sionsdrang und die Mythologie des NS-Regimes. Andererseits spielte das Blutsymbol
in der Aufbauphase der NSDAP und im gesamten Hitler-Militarismus eine entschei-
dende Rolle (vgl. dazu den Mythos der ,,Blutfahne*“, S. 78).

Rot symbolisiert Aggression und Krieg, aber auch Organisation und Ordnung — daher
wohl auch die Beliebtheit dieser ,,ménnlichen* Farbe im politischen Bereich. Als
Farbe urtiimlicher Vitalitit steht Rot auch fiir das materiell-stoffliche Prinzip.

Rot bezeichnet in der Wappenkunde Dienst am Vaterland, militirische Tapferkeit
und GroBmut, aber auch das Opfer des Mértyrers. Die roten Zahlen in unseren Ka-
lendern gehen ebenso darauf zuriick wie der Kardinalspurpur. Der Zusammenhang
mit dem schon beschriebenen Blutsymbol ist nicht zu {ibersehen. Schon seit der An-
tike ist Rot aber ebenso auch die Farbe des Lebens, der Leidenschaft und der Liebe;
diese Bedeutung hat Rot heute noch, im roten Muttertagsherz und im Straufl roter
Rosen, die man der Geliebten bringt. Vor allem aber ist es die Farbe des Herrschens
und der Macht — in einer patriarchalisch bestimmten Geschichte natiirliches Symbol
des Mannlichen.

Vergegenwdrtigen wir uns anhand des schon erwdhnten Purpurmantels den leichten
Ubergang vom Herrschersymbol zum Symbol fiir die blutigen Strafen an Leib und
Leben: Gott Vater trigt in der christlichen Ikonographie einen roten Uberwurf als
Zeichen seiner universellen Machtausiibung und Liebe; der rote Mantel zierte aber
auch die rémischen Kaiser, Konsuln und Feldherren (Rot ist in der mittelalterlichen
Kunst damit auch zur Farbe Roms geworden). In der Passion Christi ist ein Purpur-
mantel das Zeichen fir die Verspottung Jesu als ,,Konig der Juden“. Auch der Mantel
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des mittelalterlichen Henkers war blutrot. Bis auf den heutigen Tag ist der Talar des
Staatsanwaltes mit einem roten Saum versehen, ebenso sind die Roben der Hochst-
richter in manchen Staaten rot — Hinweise auf die zumindest frither in der Blutge-
richtsbarkeit gipfelnde Macht des Staates.

Rot muB3te so auch zum Signal fiir ,,Gefahr* werden, was sich ja bei jeder Verkehrs-
ampel und bei jedem Eisenbahnsignal beobachten 1403t.

In durchaus ambivalenter Konnotation tritt uns Rot als Farbe der Prostitution entge-
gen — schon in der Bibel ist Rot Symbol der Siinde. Die grofle Hure Babylon (Offen-
barung 17,4) ist in Purpur und Scharlach gekleidet und reitet auf einem ,,scharlachro-
ten Tier voll Listerungen®. Auch heute zeigt die rote Laterne den Weg ins Bordell.
Rot ist die Farbe des Teufels oder — in gemilderter Form — der Krampusfeier.

Rot kann also vom gerechten/brutalen Herrschen bis zur aufopferungsvollen/unbin-
digen Liebe reichen. Es ist in jedem Falle eine aktive und aggressive Farbe. Daher ist
Rot auch zur Farbe der proletarischen Revolution und zur Farbe von Sozialismus und
Kommunismus geworden, deren Strahlkraft sich dann auch der Nationalsozialismus
bediente, wie wir weiter unten sehen werden.

Wir haben uns sehr ausfiihrlich mit dem Ursymbol ,,Rot* und seinem offensichtlichen
Zusammenhang mit dem Ursymbol ,,Blut* auseinandergesetzt. Doch gebietet die 4u-
Berst wichtige Rolle, die diese Farbe im politischen Bereich spielt, eine weitere Kon-
kretisierung.

Die rote Farbe iiberragt alle anderen durch ihren aggressiven und Aufmerksamkeit
heischenden Charakter. Sie ist deshalb seit der Antike gerade im politischen Bereich
von besonderer Bedeutung gewesen. Die Edda berichtet davon, dall das Aufziehen
eines roten Schildes an einem Mast als Kriegserkldarung aufzufassen war. (Wenn heute
auf einem Truppeniibungsplatz scharfi geschossen wird, wird ebenfalls ein warnendes
Zeichen hochgezogen — in Osterreich ein rot-wei3-roter Korb.)

Im Mittelalter signalisierte das Rot die Blutgerichtsbarkeit — die Stempelfarbe des To-
desurteils war deshalb ebenfalls rot. Wie schon erwihnt, ist noch heute der Talar des
Staatsanwaltes rot eingesdumt. In der Neuzeit waren es die roten Miitzen der Jakobi-
ner, die die Revolution ankiindigten.

Zu Beginn des 19. Jahrhunderts wurde Rot zur Farbe der Arbeiterbewegung. Die
Kommunisten nannten sich selbst ,,Rote“ und trugen bei ihren Aufmirschen rote
Fahnen.

Im russischen Biirgerkrieg konnten die ,,Roten* symbolstrategisch darauf zuriickgrei-
fen, dal3 ,krassnij“ (rot) denselben Stamm wie ,,prekrassnij*“ (schon) oder ,krassiwij*
(hiibsch) hat, wihrend ihre Gegner, die ,,Weilen“, wohl eher Blidsse oder den allge-
genwirtigen Schnee als Assoziation ins Treffen fiihren konnten. Die ,,Rote Armee*
hat durch ihren Blutzoll im Zweiten Weltkrieg ihrem Namen alle Ehre gemacht.
Das Kampfblatt sowohl der deutschen als auch der Osterreichischen Kommunisten
der Vorkriegszeit hiefy ,,Rote Fahne*.

Umgekehrt wurde ,,Rot* zur angstvollen Bezeichnung des Gegners bei der Bourgeoi-
sie. Der behauptete ,,Sturm auf die roten Rathduser* hat der CDU bzw. der OVP bei
mancher Kommunalwahl symbolpublizistisch Schiitzenhilfe geleistet.

Vom demokratischen Sozialismus wurde die rote Farbe urspriinglich genauso verwen-
det wie von den Kommunisten: die Sozialdemokraten haben sich allerdings nach und
nach von der Tradition der roten Farbe losgesagt, ohne dal} dies im allgemeinen poli-
tischen Sprachgebrauch viel verdndert hitte: noch heute ist die Bezeichnung .. die Ro-
ten“ — als Auto- und Heterostereotyp — gang und giibe. Und in der Traditionspflege
der Sozialdemokraten wird die rote Fahne wohl noch viele Jahrzehnte ihre Bedeutung
behalten, zumindest in Wien, beim Aufmarsch am 1. Mai.

Rot spielte aber auch im Nationalsozialismus eine bedeutende Rolle. Hitler schien
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selbst von der Wirksamkeit der roten Farbe und der roten Fahne sehr beeindruckt. So
schreibt er in ,,Mein Kampf*:
Ja, wie oft sind sie damals buchstdblich in Kolonnen hereingefiihrt worden, un-
sere Freunde von der roten Farbe . . . Schon die rote Farbe unserer Plakate zog sie
in unsere Versammlungssdle. Das normale Biirgertum war ja ganz entsetzt dar-
iiber, daf$ auch wir zum Rot der Bolschewiken gegriffen hatten, und man sah dar-
in eine sehr zweideutige Sache . . . Wir haben die rote Farbe unserer Plakate nach
genauem und griindlichen Uberlegen gewdhlt . . .1
Hitler befalite sich auch mit den diversen Farbkombinationen, die fiir die Fahne der
NSDAP und ihr Parteiabzeichen in Erwidgung gezogen wurden. Wir haben an ande-
rer Stelle dargelegt, dal3 in der Realitét nicht alles genau so ablief, wie es Hitler in sei-
nem Buch darstellt (vgl. das Kapitel iiber das Hakenkreuz, S. 263 ff.), doch ist es ein
Faktum, dal3 die Farbe Rot bewul3t betont wurde:
Als nationale Sozialisten sehen wir in unserer Flagge unser Programm. Im Rot
sehen wir den sozialen Gedanken unserer Bewegung, im Weif3 den nationalisti-
schen, im Hakenkreuz die Mission des Kampfes fiir den Sieg des arischen Men-
schen und zugleich mit ihm auch den Sieg des Gedankens der schaffenden Arbeit,
die selbst ewig antisemitisch war und antisemitisch sein wird.?
Unter Hitler wurde somit das Hakenkreuz — wie bereits in der prédnationalsozialisti-
schen Thule-Gesellschaft — in eine rote Fahne gesetzt, die Propaganda der NSDAP
(Lastwagen, Plakate) wurde mit mdglichst viel Rot unterlegt — einerseits seiner phy-
siologisch/psychologischen Werbewirksamkeit wegen, andererseits, um auch die Ar-
beiterschaft zur Mitarbeit in der neuen nationalsozialistischen Bewegung zu bringen.
Durch die Verbindung mit Weil3 und Schwarz ergaben sich dabei gleichzeitig die
Reichsfarben der wilhelminischen Zeit, womit die Nationalsozialisten auch die
deutschnationale Wihlerschaft, allen voran die ehemaligen Kriegsteilnehmer, in der
Zeit nach Versailles anzusprechen vermochten.
In der 6sterreichischen Symbolgeschichte spielt Rot nicht nur eine bedeutsame Rolle
als Ursprung der Nationalfarben Rot-Weil3-Rot, sondern auch eine ebenso wichtige
Rolle im Aufeinandertreffen der groBen weltanschaulichen Lager, insbesondere in der
Ersten Republik. Wir werden auf die Bezeichnungen ,.die Roten* und ,.die Schwar-
zen®, ,die Blauen“ und die ,,Braunen* zuriickkommen - genauso wie auf die ,,Gel-
ben* und - neuerdings — die ,,Griinen*.

DiE FARBE BLAU

Das Kobaltblau oder Ultramarinblau der Heraldik wird in schwarz-
weiller Form durch eine horizontale Schraffur dargestellt.
Wie schon bei der Behandlung des senkrecht schraffierten Rot ange-
deutet, bedeutet die waagrechte Linie als Ursymbol das weibliche
Prinzip. Zunichst gilt die liegende Strecke als Symbol fir den Hori-
zont und die Erdoberfliche, dann fiir den ruhigen, blauen Wasser-
spiegel. In der Zeichensprache des Fahrenden Volkes (,,Zinken*) ist
der waagrechte Strich die Aufforderung, sich zu ergeben, die Waffen niederzulegen,
sich ,,weiblich* zu geben. Der vertikale Strich fordert hingegen zum ,mé&nnlichen*
Verhalten, zum Widerstand, zum Kampf auf.
Durch seinen Bezug zum Himmel und zum Meer weist Blau auf das Unendliche, auf

! Adolf Hitler, Mein Kampf. Miinchen 1938, 541 f.
2 Hitler, Mein Kampf, a. a. O., 557
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die Ewigkeit hin. Der Farbe Blau wird aber auch Wahrheit und Festigkeit und damit
Treue und Bestindigkeit zugeschrieben.

Treue signalisiert das Blau auch in mittelhochdeutschen Dichtungen, in der ,,Frau
Staete*, die Allegorie der Stetigkeit, einen blauen Uberwurf trigt. Blau ist deshalb die
Farbe des Sakraments der Ehe. Wir kennen Blau sowohl als die Farbe des Vergif3-
meinnichts — offenbar eine Ableitung aus dem bei Blau mitschwingenden Treuege-
danken — als auch der Kornblume, der wir eine eigene Betrachtung widmen werden
(siehe S. 400 f.).

Je lichter das Blau, umso mehr symbolisiert es Reinheit; daher auch der immer hell-
blaue Mantel Mariens. Thre oftmalige Darstellung auf der Mondsichel 143t Blau eben-
falls als geeignete Farbe fiir Maria erscheinen. Fiir das Jesuskind bildet das Blau eine
zirtliche, beruhigende, kithlende Umgebung. Dazu tritt das Silber der Mondsichel —
wie wir oben gesehen haben, ist Silber das ,weibliche* der beiden Metalle und der
Mond das ,,weibliche*“ der beiden Gestirne. Es ist daher nicht verwunderlich, daB3 sich
die Farben Blau-Weil} auf den Abzeichen und Fahnen der Marianischen Kongrega-
tion finden. Die gleiche Farbkombination wurde fiir das an viele Tausende Miitter
verlichene ,,Ehrenkreuz der deutschen Mutter* gewahlt: Sowohl das Kreuz als auch
das Band waren in der Kombination Blau-Weil} gehalten (vgl. das Kapitel tiber Or-
den und Ehrenzeichen, S. 213 ff.).

Als Farbe des Universums kann Blau aber auch zur Farbe des Herrschergottes werden
— s0 bei Wotan, der in der Edda, dem nordischen Heldenepos, einen blauen Mantel
trigt. Blau wurde mit Jupiter assoziiert, und schon manche dgyptische Goétter trugen
blaue Birte.

Als die Himmelsfarbe ist Blau tiefenpsychologisch Symbol fiir seelische Gelostheit
und iiberlegene Lebensgestaltung. Die Farbe Blau gewdhrt Schutz und st6Bt Negati-
ves (auch Insekten!) ab, sie gilt als apotropdisch, also Boses abweisend; vielleicht ist
sie deshalb so populér als Signalfarbe der Rettungsfahrzeuge.

Schwenkt die Konnotation ins Negative um, signalisiert Blau zunéchst das Irreale,
Phantastische — so in der ,,Blauen Blume* der Romantik, die bei Novalis (,,Heinrich
von Ofterdingen*) als Zeichen fiir eine unstillbare, in die Ferne gerichtete Sehnsucht
und fiir die Romantik schlechthin steht. Vergleiche auch: ,Fahrt ins Blaue®, ,ins
Blaue hineinreden®, ,,das Blaue von Himmel erzihlen®.

Schon im Mittelalter standen den guten Engeln (in Rot) schlechte Engel (in Blau) ge-
geniber. Auch im Islam ist Blau die Farbe der Verbrecher am jiingsten Tag. Als ,,Ge-
gengift“ werden daher im Orient noch heute blaue Amulette (Augen) als Mittel gegen
den bosen Blick verwendet.

Blau war die Farbe der spanischen Falangisten und der irischen Faschisten: Im Ge-
gensatz zum Schwarz der italienischen Faschisten entschied der spanische Falangi-
stenfithrer Primo de Rivera anld3lich seiner Wahl zum ,,Caudillo® am 6. 10. 1934:
»Die Falange de las J. O. N. S. muB jetzt noch mehr als vorher eine geschlossene, fe-
ste und mannhafte Organisation sein. Fiir uns ist eine einfache, strenge und proletari-
sche Hemdfarbe angebracht. Ich befehle hiermit, daB3 wir ein blaues Hemd tragen.*
In Irland wurde 1931 eine ,,Nationalgarde“ ins Leben gerufen, die blau uniformiert
war und den faschistischen GruB3 verwendete. Aus ihr ging die ,,United Ireland Party*
hervor, deren ,,JJugendliga® in Anlehnung an das Festland ebenfalls faschistische For-
men pflegte.

Die ,,blaue Kluft“ der Arbeitswelt iibte offenbar einen starken Einfluf} auf die Sym-
bolstrategie ,proletarischer Organisationen aus. Das blaue Hemd ist bis auf den
heutigen Tag Symbol der kommunistischen — zum Teil auch jungsozialistischen — Ju-
gendorganisationen geblieben.

Seit dem Ende des Zweiten Weltkrieges wurde Blau im nunmehr obsoleten kommuni-
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stischen Machtbereich als universelle , Friedensfarbe“ verwendet. Ein helles Blau
diente als Grundfarbe bei zahlreichen ,,Weltfriedenskongressen* und anderen Werbe-
veranstaltungen der Kommunisten. Begleitet war es von der zumeist weil} dargestell-
ten ,Friedenstaube“, die auf antike Vorbilder zuriickgeht.

In der Gegenwart hat Blau eine wichtige Funktion im internationalen Bereich: als
Farbe der Vereinten Nationen signalisiert sie deren friedensstiftende und friedenser-
haltende Funktion. ,,Blauhelme* — auch aus Osterreich — stehen an vielen Waffenstill-
standslinien in drei Kontinenten. Aber auch die Symbolik der europiischen Einigung
beruht auf der Farbe Blau, in dunklerer Schattierung als die UNO-Farbe. (Vgl. hiezu
die Kapitel tiber die UNO- und die Europa-Symbolik, S. 415 ff.)

Seit etwa 1850 fiihrt das Passagierschiff, das die héchste Durchschnittsgeschwindig-
keit bei der Atlantikiiberquerung zuwege bringt, das ,,Blaue Band“. Der Ursprung
dieser Trophie ist unbekannt. (Formell hat die ,,United States diese Auszeichnung
1952 zum letzten Mal erobert, obwohl dasselbe Schiff im August 1968 mit einem
Schnitt von 42 Seemeilen/Stunde seinen eigenen Rekord noch einmal tibertraf.) Be-
rithmte Schiffe wie die ,,Lusitania“, die ,,Bremen*, die ,,Normandie“ und die ,,Queen
Mary*“ haben ebenfalls das Blaue Band gefiihrt.

In Osterreich war die Bedeutung der Farbe Blau in Heraldik und Staatssymbolik immer
schon tiberraschend gering — das blutvolle Rot-Weil-Rot im Banner eines typisch in
sich selbst gekehrten Binnenlandes (.. . . liegst dem Erdteil du inmitten, einem starken
Herzen gleich . . .“) vertrdgt sich offenbar nicht mit einem in die Weite orientierten
Blau, wie es die Flaggen der gro3en seefahrenden Nationen Europas charakterisiert:
Von Norwegen und Schweden iiber die Niederlande, Grof3britannien und Frankreich
bis nach Griechenland - sie alle haben zumindest einen Drittelanteil Blau in ihren Na-
tionalflaggen. Heraldiker werden eine andere Erklarung wissen: die Farbkombinatio-
nen Osterreichs gehen auf frithe mittelalterliche Vorbilder zuriick, die sich immer wie-
der an den ,,Herrscherfarben*“ Gold, Silber und Rot orientiert haben. Damit aber steht
aber auch etwas anderes fest: ,,Liberale” Farbelemente (blau, griin) gibt es in der ge-
samten Gsterreichischen Staatssymbolik so gut wie keine — dhnlich wie es auch praktisch
keine ,,demokratischen* Symbole (Sterne und Rautenmuster) gibt.

Das dunkle Marineblau war selbstverstindlich die Uniformfarbe der k. u. k. Kriegs-
marine. Da Osterreich aber lingst keinen Zugang zum Meer mehr und fast keine Bin-
nenschiffahrt hat, ist das Marineblau als Symbolfarbe kaum mehr relevant. Aber auch
der ,Rock des Kaisers®, die alttsterreichische Offiziers- und Beamtenuniform, war
blau. Diese Farbe ist — wahrscheinlich mit voller Absicht — aus dem gesamten Bereich
der Exekutive verschwunden. Weder bei der Gendarmerie noch bei der Polizei noch
beim Bundesheer spielt Blau eine Rolle, auch nicht bei der Fliegertruppe. Das Uni-
formblau Altdsterreichs {iberlebte nur mehr bei der Post und in den Matrosenanzii-
gen der Wiener Siangerknaben, den friedlichen Botschaftern unseres Landes.

Blau findet sich in einem einzigen Linderwappen: im uralten Fiinfadlerwappen Nie-
derosterreichs.

Blau ist an der ,,blauen® Donau die Parteifarbe der Freiheitlichen; Lichtblau wurde
vom Liberalen Forum gewihlt. Diese Farben leiten sich, wie weiter unten genau ge-
schildert werden wird, von der Kornblume der frithen Deutschnationalen ab.

DIE FARBE GRUN

Griin wird in schwarzweiller Schraffur durch schrigrechte Linien dargestellt.
Griin ist die Farbe des Friihlings, der erwachenden Natur, der Fruchtbarkeit, des
Wachstums und damit der Hoffnung. Im Judentum/ Christentum finden sich viele Hin-
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weise auf die Hoffnungstrachtigkeit der Farbe Griin (Jesus Sirach 40,

22; Apokalypse 4, 3). So wurde im Mittelalter das Kreuz Christi vielfach

auch in Griin dargestellt. In der Ikonographie symbolisiert Griin Hoff-

nung, neues Leben, den Kosmos, aber auch die Beschaulichkeit. In

einer weiteren Bedeutungsebene ist Griin das Symbol der Eucharistie.

Griin ist—wie der noch zu behandelnde Purpur — eine Mischfarbe, keine

Grundfarbe. Als Ursymbol bedeutet Griin daher eine Kombination

zweier Gegensétze: Blau, die kiihle Farbe des Intellekts bzw. des Himmels mischt sich
mit Gelb, der wirmeren Farbe des Irdischen bzw. der Sonne, zur Farbe einer gleichge-
wichtigen Daseinsentfaltung: Hoffnung und Wiedergeburt eingeschlossen. Griin sym-
bolisiert insofern auch die Jugend, als es der Reife bis zum goldgelben Korn bedarfi(vgl.
»Greenhorn® und ,,Griinspecht®“). Griin ist Erneuerung, Wiederkehr, Ausdauer, Stabili-
titund langes Leben, ja Unsterblichkeit. So werden etwa einige der Heiligen auf Diirers
»~Allerheiligenbild“ in griinen Gewidndern dargestellt und tragen griine Palmzweige.
Fiir die mittelalterliche Mystikerin Hildegard von Bingen (1098—1179) war das Griin
des Smaragds die Farbe der keimenden Natur und der Lebenskraft. Griin ist heute
daher nicht von ungeféhr die Farbe fiir ,,freie Fahrt®.

Griin reicht freilich auch von ,,Moosgriin“ bis ,,Giftgriin“. In negativer Bedeutung
meint Griin weniger das Unreife als vielmehr das in den Tod Ubergehende: Griin gilt
als Farbe von Giften und von Verwesungserscheinungen. In der Alchimie ist der
griine Drache das Symbol fiir scharfe Losungsmittel, wie etwa K&nigswasser; die grii-
nen Augen des Basilisken kénnen den Tod bringen.

Die positiven Eigenschaften von Griin gelten nicht nur fiir den euopdiischen Kultur-
raum, sondern in noch intensiverer Weise fiir den islamischen Bereich. Griin findet
sich daher in vielen arabischen, afrikanischen und asiatischen Emblemen. Der Koran
verheiBB3t dem Glaubigen das Paradies mit ,.griinen Wiesen und sprudelnden Quellen*
— gerade fiir nomadisierende Wiistenvolker wohl der Inbegriff der Zuversicht und des
Gliicks. Griin soll auch der Mantel des Propheten Mohammed gewesen sein. Dieser
wurde sogar dadurch vor einem Mordanschlag gerettet, dal sein Schwiegersohn Ali
sich den griinen Mantel {iberzog und damit die Verfolger ablenkte.

Griin wurde so zur allgemeingiiltigen Farbe der arabischen Bewegung,.

Fiir die Politik Europas bedeutsam ist die Farbe Griin als Farbe der ,,smaragdenen®
(engl. emerald) Insel Irland, der ,,Griinen Insel®. In ihrem jahrhundertelangen Unab-
hingigkeitsbestreben gegen die britische Dominanz wurde das Griin des irischen Klee-
blatts zu einer Kampffarbe, der das ebenso kdmpferische Orange der Nordiren gegen-
iiberstand. Als Sinnbild fritherer Vers6hnungsversuche zwischen den Katholiken der
Republik und den Protestanten Nordirlands entstand die griin-weil3-orange Trikolore.
Griin hat in vielen Fillen seine Funktion als Hoffnungs- und Freiheitsfarbe erfiillt.
Hiezu einige Beispiele:

— In den Separationsbestrebungen gegen den Vatikanstaat wurde 1796 in Reggio
Emilia das Blau der franzosischen Trikolore demonstrativ durch Griin ersetzt.
Daher die Flagge Italiens. Im Rathaus von Reggio befindet sich ein diesbeziigli-
cher Gedenkraum.

— Drei Schweizer Kantone (St. Gallen, Thurgau und Waadt) nahmen Griin als
Farbe der Freiheit in ihre Flaggen. Im Wappen des Waadtlandes (Vaud) prangt
dazu noch die Devise: ,,Liberte et Patrie®.

— Bulgarien modifizierte 1878 die panslawischen Farben wei3-blau-rot, indem es
das Blau durch Griin ersetzte. Dadurch entstand das heute noch gebrduchliche
weil3-griin-rot.

Wen wundert es da noch, daB} in einem einzigen 6sterreichischen Bundesland Griin
Wappen- oder Flaggenfarbe ist, und zwar in der freiheitsbewuflten Steiermark, deren
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Wilder hoffentlich ebenso lange griin bleiben mogen wie die Farben ihres Wappens
und ihrer Flagge! Griin hat somit in der Osterreichischen Symbolgeschichte dhnlich
wie Blau eine eher singuldre Bedeutung: das Wappen der ,,Griinen Mark* zeigt den
steirischen Panther im griinen Feld.

Griin war zusammen mit Braun eine der Farben der ungarischen Faschisten, zuletzt
bei den 1933 mit anderen Gruppen vereinigten Pfeilkreuzlern. WeiB3-Griin waren die
Farben der &sterreichischen Heimwehren.

Die 6kologische Bewegung hat sich die Farbe Griin als Symbol fiir die Erhaltung der
natiirlichen Ressourcen und der gesunden Lebensweise gewihlt.

DiE FARBE BRAUN

Die Farbe Braun hat von allen Farben die kiirzeste Symbolgeschichte.

Sie ist wie Orange ein ,,Aullenseiter” in der strengen Heraldik. In

SchwarzweiBdarstellungen erhilt sie ein Strichmuster, das aus vertika-

|1 len Linien (= Rot) iiberlagert von schrigrechten Linien (= Griin) be-

steht. In der Tat ist das ja auch die Methode, Braun durch Farbmi-
| ' schung zu erhalten.

Zunichst wird Braun als Farbe des Erdbodens mit der Erde als dem
fruchttragenden Element, aber auch dem Bestattungsort verbunden. Sie erhilt da-
durch einen bodenstindigen, heimatverbundenen Charakter.

Das dunkle Braun als Farbe einiger katholischer Orden 146t sich als Symbol dafiir in-
terpretieren, daB die Welt, das Irdische, fiir den Ordensmann/die Ordensfrau ,ge-
storben* ist oder daB er/sie zu einer besonders einfachen, urtiimlichen Lebensart ge-
funden hat. Braun ist somit auch die Farbe der BuBle und der Weltverleugnung.

Im Volkslied erhilt die Farbe Braun hingegen einen erotischen Beigeschmack: das
»~braune“ oder ,schwarzbraune* Migdelein wird dort gerne besungen. Wahrschein-
lich galten unter den vielen blonden und blaudugigen Middchen im germanischen
Siedlungsraum die wenigen dunkelhaarigen, braun- bis schwarziugigen als besonders
attraktive Partnerinnen. Der dunkleren ,,Rasse* wird ja von der helleren in der Regel
besonderer Reiz (,rassige Siidlinderin®™) zugesprochen.

Braun gilt als ,kraftvoll, derb und gesund.“ Man leitet aus dieser eher mannlichen
Farbe eine Assoziation zum ,nicht durch Kultur Angehobenen*, somit ,,Urspriingli-
chem, Inferioren™ ab.

Durch das Anfang 1925 eingefilhrte Braunhemd wurde Braun zur Grundfarbe des
Nationalsozialismus: Parteifunktionidre und SA, Hitlerjugend und Arbeitsdienst tru-
gen braune Uniformen. (Uber die Entstehung des Braunhemdes vgl. das Kapitel iiber
die faschistischen Symbole, S. 255 ff.).

Der Nationalsozialismus hat durch den Gebrauch des Braunhemdes die Farbe des
(hellen) Braun in Osterreich wahrscheinlich auf Generationen politisch belastet. Nicht
betroffen davon ist — wie erwihnt - die dunkelbraune Tracht der Kirntner Minner,
der Kirntner Anzug, der wohl das Erdnahe, Heimatverbundene ausdriicken mag.

DiE FARBE SCHWARZ

In der Heraldik wird Schwarz entweder als Schwarz oder als {ibereinandergelagerte
horizontale und vertikale Schraffur, also als enges rechtwinkeliges Gitter dargestellt.
Schwarz ist wie Weil3 ein Extrem; es kann sowohl den totalen Mangel an Leben wie
auch seine gesamte Fiille ausdriicken. Tiefenpsychologisch bedeutet Schwarz das Ver-
sinken in volliger UnbewuBtheit, im Dunkel, in der Leere oder Ferne, in der Trauer.
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Urspriinglich leitet sich Schwarz zweifellos von der néchtlichen Finster-
nis ab, wodurch Schwarz automatisch mit den Kriften der Unterwelt in
Zusammenhang gebracht wird. Schon bei den alten Agyptern und bei
den Germanen war Schwarz die Farbe des Todes und des Unheils. Be-
griffe wie ,,Schwarze Magie“ und ,;schwarzsehen* deuten noch heute
darauf hin. Schwarze Tiere gelten als Ungliicksbringer. Auch der Teufel
als Fiirst der Finsternis und Verneinung wird im Christentum schwarz
dargestellt. Herodes und Judas erhielten in der mittelalterlichen Kunst einen schwarzen
Nimbus (Heiligenschein).

Schwarz war frither die Farbe der Totenmesse und der Karfreitagsliturgie. Schwarz
hellt sich jedoch durch BuBle zum Grau auf und fithrt so zum Weil3 der Auferstehung.
Deshalb erscheint Christus in Deesis-Darstellungen (mit Maria und Johannes beim
Jiingsten Gericht) mit einem grauen Mantel bekleidet.

Im Satanskult werden ,,Schwarze Messen™ gefeiert; in Umkehrung der priméren An-
mutung wird aber der Rauchfangkehrer zum Gliicksbringer.

Schwarz signalisiert auch Unordnung und Chaos - vielleicht stammt daher die
schwarze Fahne der Anarchisten. Diese kann auch einfach Verneinung des Bestehen-
den ausdriicken, oder Trauer um versdumte Umgestaltung.

Schwarz erlangte groBe Bedeutung im spanischen Hofzeremoniell, wodurch sich sein
EinfluB bis aufi die gegenwirtige, insbesondere ,,vornehmere“ sterreichische Mode
erkliren mag (vgl. das ,kleine Schwarze®). Willy Lorenz vermutet, dal die von den
Habsburgern aus Burgund nach Spanien und von dort durch Ferdinand 1. 1522 nach
Osterreich gebrachte schwarze Kleidung (,, Trauer kleidete Spanien“) eine unterbe-
wullte Vorahnung der schlimmen Ereignisse des 16. und 17. Jahrhunderts gewesen
sein kénnte. Die spanischen Zeremonien und strengen Kleidungsvorschriften, die seit
Mitte des 16. Jahrhunderts an den meisten Fiirstenhofen in Gebrauch waren, hielten
sich auch am Wiener Hof bis in die Zeit Maria Theresias. Erst Joseph 11. schaffte die
Mantille (Schleiertuch) und die vielen spanischen Theaterstiicke ab, von denen die
Wiener ohnedies nur zu sagen wullten, ,,das kommt mir spanisch vor*. Alle ,,antispa-
nischen Sduberungen® iiberlebt hat die Spanische (Hof-) Reitschule.'

Es gibt aber noch eine andere, tiefenpsychologische These iiber die Beliebtheit von
Schwarz in der Damenkleidung bis hin zu erotischen Dessous: die Sexualitét vernich-
tet den Tod, da sie Leben erzeugt. Insofern wird im Mann die Begierde geweckt, sich
der teilweise in Schwarz gekleideten Frau zu ndhern, da so das Leben weitergegeben
werden kann. Vielleicht liegt hier sogar die Erkldrung fiir den sonst rétselhaften, in
Europa und Lateinamerika verbreiteten Kult der schwarzen Madonnen (Tschensto-
chau, Einsiedeln, Montserrat, Guadeloupe etc.), die der iiblichen Mariendarstellung
so diametral entgegengesetzt sind.

Als Symbol des Verzichts auf weltliche Werte und weltliche Eitelkeit ist die Farbe der
heutigen Priesterkleidung das Schwarz. ,,Schwarz* wurde zum Symbol fiir christlich-
sozial und erlangte groBe Bedeutung als Farbe im Faschismus und Nationalsozialis-
mus; vgl. hiezu das diesbeziigliche Kapitel, S. 255 ft.

DiE FARBE PURPUR

Purpur gilt als heraldische Farbe und wird im Schwarzweilmuster durch schriglinke
Linien dargestellt.
Purpur ist nicht kardinalsrot, wie dies oft im Sprachgebrauch scheint, sondern eine

! Willy Lorenz, AEIOU. Linz 1979, 135f.
Egon Caesar Conte Corti, Die Kaiserin. Anekdoten um Maria Theresia. Graz 1953
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karminrote Farbe. Der Name leitet sich von der Purpurschnecke her,
deren Farbstoff sehr kostbar war und daher fiir die Kleidung von Ko-
nigen und Priestern verwendet wurde. So wurde der Purpur zum Be-
griff fiir Macht, Reichtum und Luxus. Im spidten Rom war er den Ci-
saren vorbehalten.
Purpur ist ein Mittelding zwischen Rot und Violett. Als solche kommt
die Farbe in der deutschen und osterreichischen Heraldik selten vor.
International geht die Farbe eher ins Violette. Sie wird auf Wappenschilden kaum
verwendet, eher fiir Wappenzelte, Wappenmaéntel und fiir das Futter der Kronen.
Purpur gilt als die majestitischste aller Tinkturen. Es wurde schon bei Blut und Rot,
an deren Symbolgehalt der Purpur partizipiert, viel iiber seine Bedeutung ausgesagt.
Im byzantinischen Kulturkreis trigt der ChristkGnig O6fters einen purpurfarbenen
Mantel, wohl als Zeichen seiner Allmacht. Auch in anderen Kulturkreisen, z. B. bei
den Azteken und Inkas, hatte die Farbe dieselbe Bedeutung: die Majestit des Souve-
rans auszudriicken.
In esoterischer Bedeutung signalisiert der Purpur hdchste Weisheit.
In der in Geltung stehenden osterreichischen Heraldik tritt der Purpur als Kronenfut-
ter (Haube) im steiermirkischen und im 6sterreichischen Erzherzogshut sowie im
Salzburger Fiirstenhut auf.

DIE FARBE VIOLETT

Violett existiert in der Heraldik nicht, obwohl man manchmal die Purpurfarbe mit so-
viel Blau versetzt, daf nicht ein Karminrot, sondern ein Veilchenblau entsteht.

In der mittelalterlichen Kunst steht Violett fiir das Fasten, die Bul3e und die Priester-
weihe. Diese Farben finden sich in der katholischen Liturgie bis auf den heutigen Tag
in der gleichen Bedeutung.

In der politischen Symbolik Osterreichs bezeichnet das Purpurfarben-Violette seit
dem Ende der Monarchie noch am ehesten den Klerikalismus: hier dominiert die As-
soziation mit den in Fastenzeit und Advent getragenen MelBgewidndern und den pur-
purfarbigen oder violetten Verzierungen an den Talaren von Prilaten und Bischofen.
Wie erwihnt, gilt Violett auch als Farbe der evangelischen Kirche.

DIE FARBE ORANGE

i | In der strengen Heraldik kann die Farbe Orange, so wie die Farbe
.1 Braun, hochstens als ,Zaungast* mitmischen. Sie heillt dort auch
Il manchmal noch ,,Hyazinth* und wird in Schwarzweilldarstellungen
-1 durch eine Schraffur ausgedriickt, deren vertikales Strich-Punkt-Mu-
ster nichts anderes als die Kombination von Rot und Gelb darstellt,
was ja dem tatsiichlichen Mischungsvorgang entspricht.
Orange vereinigt als Zwischenton von Rot und Gelb die Bedeutung
beider Grundfarben in sich. Es symbolisiert die ,,humanisierte Staatsgewalt” und die
»erotisierte Sexualitdt, mit anderen Worten: es mildert und ,verjiingt“ die Eigen-
schaften des Rot, und es intensiviert die Eigenschaften des Gelb und macht sie ,il-
ter”. Als Farbe, die in der nordlichen Hemisphére und ihren gemiBigten Zonen in
der Natur nur selten vorkommt, hat Orange einen eigenen, erfrischenden Reiz.
In Flaggen kommt Orange ofter vor, so in den Flaggen Irlands, Indiens, Nigers und
Sri Lankas. Nach dem Fiirstenhaus Oranje-Nassau war die niederldndische Flagge ur-
spriinglich orange-weil3-blau.
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In der bundesdeutschen und &sterreichischen politischen Symbolik trat Orange in der
Kombination mit Schwarz frith als Farbe des Kolpingwerks auf, jener katholischen
Jungarbeiterbewegung, die der ,Gesellenvater”, der seliggesprochene katholische
Priester Adolf Kolping (1813-1865), im Jahre 1849 begriindete. Die Farbzusammen-
stellung macht durchaus Sinn: sie steht fiir eine von Priestern in schwarzen Soutanen
gefiihrte Arbeiterorganisation, die sich einer gemiBigten Sozialpolitik und Sozialre-
form verpflichtet fiithlt. Und genau das ist die wichtigste politische Bedeutung der
Farbe Orange: In den spéten sechziger Jahren entfernten sich die SPD und in der
Folge auch die SPO vom Rot ihrer Griindungszeit und stiitzten sich insbesondere in
der Wahlpropaganda massiv auf Orange. Beide Parteien erzielten damit anfinglich
auch gute Erfolge, weil ihr strategischer Weg in die Mitte des politischen Spektrums
und ihr neues Selbstverstindnis als ,linke Volksparteien* durch diesen Farbton sym-
bolpublizistisch wirkungsvoll unterstiitzt wurde.'

ScHWARZ-RoT-GOLD UND SCHWARZ-WEISS-ROT — DEUTSCHLANDS
UMKAMPFTE FARBEN

Die Entstehung der deutschen Nationalfarben wird auf ein Miflverstindnis zuriickge-
fithrt. Die Jenaer Urburschenschaft trug im Andenken an das Liitzowsche Freikorps
einen schwarzen Waffenrock (,,Flaus*) mit rotsamtenen Aufschliagen (,,Vorstof3“). Sie
fiilhrte eine rot-schwarz-rote Fahne mit einem goldenen Eichenzweig. Diese drei Far-
ben wurden von den Studenten filschlicherweise fiir die alten Farben des Reiches ge-
halten, als die deutsche Burschenschaft 1818 (im Gefolge des hiezu motivierenden
Wartburgfestes von 1817) durch Vertreter von vierzehn Universitidten gegriindet
wurde. Die Studenten beschlossen, die sogenannten ,,alten Reichsfarben® (,,in Gold
ein schwarzer rotbezungter Adler*) landauf landab zu propagieren. Je mehr sich die
Restauration gegen diese neuen , Freiheitsfarben“ wehrte, umso populédrer wurden
sie. Sie erschienen auf Kokarden und in Gedichten, und der als Verfasser des Textes
zum Deutschlandlied bekannt gewordene Hoffmann von Fallersleben widmete ihnen
sogar eine eigene ,,Deutsche Farbenlehre®, nach welcher ein roter Strahl und golde-
nes Licht aus schwarzer Nacht hervorbrechen wiirden, um sich im Reichspanier zu
vereinen. 1832 erliel der Deutsche Bund ein ausdriickliches Verbot der Farben — wie-
der mit dem Effekt weiterer Publizitit. 1848 brach dann der Sturm los, die Freiheits-
farben lieBen sich nicht mehr bidndigen. Ferdinand Freiligrath schrieb in seiner Lon-
doner Verbannung folgendes Gedicht:

In Kiimmernis und Dunkelheit, Ha, wie das blitzt und rauscht und rollt!
Da muften wir sie bergen! Hurra, du Schwarz, du Rot, du Gold!
Nun haben wir sie doch befreit, Pulver ist schwarz,

Befreit aus ihren Sdrgen! Blut ist rot, ‘golden flackert die Flamme!?

.Was ist des Deutschen Vaterland* fragte Ernst Moritz Arndt auf einem schwarzen
Flugblatt mit goldener Schrift in roter Umrahmung. Solche und dhnliche publizisti-
sche Bemiihungen verfehlten nicht ihre Wirkung. Die deutschen Fiirsten dnderten
ihre Strategie, und am 13. November 1848 verkiindete Erzherzog Johann als Reichs-
verweser die Annahme der drei Farben als gemeinsame Kriegs- und Handelsflagge
des Deutschen Bundes. Doch daraus wurde nichts, denn das Blatt wendete sich er-
neut. Der Arbeiterschaft waren die Farben Schwarz-Rot-Gold zu biirgerlich, den

! Uber die verschiedenen einfarbigen Fahnen: rote Fahne (Arbeiterbewegung), schwarze Fahne (An-
archismus), weiBe Fahne (Kapitulation, Matura), blaue Fahne (volles Strandbad, sauberer Strand)
siehe das Kapitel ,,Fahnen- und Flaggenkunde*, S. 73 ff.

2 Zitiert nach: Arnold Rabbow, dtv-Lexikon politischer Symbole. Miinchen 1970, 219
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PreuBBen waren sie zu ,,0sterreichisch®. Die ersteren hielten sich an die rote Fahne, die
letzteren propagierten ihre ,Nationalfarben“ Schwarz-Weil3 — die alten Farben des
Deutschen Ritterordens. Vollends unakzeptabel wurden die grodeutschen Farben
fur die PreuBBen, als diese sich im Krieg von 1866 Soldaten mit schwarz-rot-goldenen
Armbinden gegeniibersahen: Osterreich hatte sich die Sehnsiichte der deutschen Ju-
gend zu eigen gemacht und war zu seinem (vergeblichen) Kampf um die Vorherr-
schaft in Deutschland unter der schwarz-rot-goldenen Trikolore angetreten — ein Um-
stand, der uns heute kaum mehr bewulBt ist, wenn wir {iberhaupt je davon Kenntnis
hatten. Zur Zeit der Republikgriindung mag den Menschen davon noch mehrin Erin-
nerung gewesen sein. So schrieb Hermann Bahr (1863-1934) in seiner 1917 in Berlin
erschienenen Betrachtung ,.Schwarzgelb*: ,,Man mul} als kleiner Bub 1866 erlebt und
in der Seele noch den finsteren Ingrimm haben, mit dem sich unsere Viter in ihr
Schicksal ergaben, in das Ende. Wir sind auf einem Grabe aufgewachsen . . . Deutsch-
land war da, aber Osterreich war nicht mehr dabei . . . Osterreich war der Zuschauer
Europas geworden.“!

ScHwARz-WEIsSsS-RoT

Nach dem Sieg iiber Osterreich entschied sich Bismarck, der mit Recht den Stand-
punkt vertrat, daB Schwarz-Rot-Gold niemals die Farben des Reiches gewesen waren,
am 9. Dezember 1866 fiir einen Kompromil3: er verband die alten preuBlischen Far-
ben Schwarz-Weil3 mit den hanseatischen Farben Rot-Wei3. Daraus entstand die
Handelsflagge des Norddeutschen Bundes, die praktisch bis zum Ende des Ersten
Weltkrieges die deutsche Nationalflagge bildete. Zwar blieb im Rheinland und in
Siiddeutschland Schwarz-Rot-Gold noch in Erinnerung, doch liel sich nach der Nie-
derwerfung der Franzosen 1870/71 unter der Fiihrung PreuBens der Siegeszug von
Schwarz-Wei3-Rot nicht mehr aufhalten. Die Flagge stand bald fiir alles das, was
man heute noch unter deutschem Nationalismus und Imperialismus versteht: Macht-
entfaltung, Kolonialreich, Flottenaufbau, Antisemitismus, Kampf gegen das Proleta-
riat.

Nach dem Ersten Weltkrieg kam es zum sogenannten ,, Flaggenstreit” der Weimarer
Republik. Wihrend die deutsche Sozialdemokratie und das Zentrum mehrheitlich fiir
Schwarz-Rot-Gold eintraten, setzten sich die rechtsstehenden biirgerlichen Parteien,
Frontkdmpfer, Heer und Flotte fiir die Bismarck-Farben ein. Ein 1921 ausgehandelter
Kompromi3 (die Reichsfarben Schwarz-Rot-Gold, die Handelsflagge jedoch
Schwarz-Wei3-Rot mit Schwarz-Rot-Gold im mastseitigen Obereck) erwies sich als
wenig tragfahig — unverséhnlich standen einander die beiden Farbkombinationen als
Symbole von Republik- und Reichsideologie gegeniiber. Lachende Sieger in dem
eineinhalb Jahrzehnte widhrenden Streit waren Dritte: die Nationalsozialisten, deren
Hakenkreuzfahne immer stirker die Szene beherrschte, bis das Reichsflaggengesetz
am 15. September 1935 die Hakenkreuzflagge zum offiziellen deutschen Staatssymbol
erklirte.

! Hermann Bahr, Schwarzgelb. Berlin 1917, 22



DIE UNGEBROCHENE MACHT
DER SYMBOLE

Der Begniff ,,Symbol* leitet sich vom griechischen ,symballein® ab, das soviel wie
»zusammenwerfen®, ,,zusammenfugen* bedeutet. ,,Symbolon*“ ist daher das ,,Zusam-
mengefligte: unter Gast- und Geschiftsfreunden war es iiblich, ein Erkennungszei-
chen zu vereinbaren, das man durch das Auseinanderbrechen eines Gegenstandes —
z. B. eines Ringes — gewann. Jeder der beiden Partner behielt eine Hilfte, deren
Bruchlinien genau in jene des anderen pafiten. So konnte sich etwa ein Bote authen-
tisch ausweisen oder die Echtheit eines Vertrages nachgewiesen werden. Ubertragen
bedeutet das Wort also ein wahrnehmbares Zeichen, das stellvertretend fiir etwas Gei-
stiges, Gedachtes, Geglaubtes steht.

Schon in vorgeschichtlicher Zeit verstand es der Mensch, bestimmte Botschaften
durch Symbole auszudriicken. Ob fir kriegerische oder kultische, fur praktische oder
dsthetische Zwecke — der Mensch hat von Beginn seines Menschseins an ein Instru-
mentarium der Kommunikation entwickelt, das moglicherweise schon vor der ausge-
priagten Sprache, jedenfalls aber vor der Entwicklung der Schrift zum Einsatz kam:
die Sprache der Zeichen und Symbole. Der deutsche Philosoph Ernst Cassirer (1874—
1945) hat den Menschen iiberhaupt als ,,animal symbolicum® bezeichnet, weil er die
Fahigkeit zur unbeschrinkten Zeichenverwendung besitzt.

Symbole waren und sind integrierende Bestandteile aller Religionen. Auch das Chri-
stentum bedient sich ihrer in reichem Malfe, seit das erste Fischzeichen in den Kata-
komben auftrat.

In der Politik sind Symbole spitestens seit den alten Agyptern (z. B. die Sonnensym-
bole Echnatons) und den ROomern (z. B. der Legionsadler) nachweisbar. Besondere
Bedeutung erlangten die politischen Symbole seit dem 12. Jahrhundert, als die He-
raldik aufkam, ein komplexes System von Regeln, das die Grundlage fiir die Verwen-
dung von Flaggen, Fahnen und Wappen bis in unsere Tage bildet (s. S. 15 ff.).

In der modernen Zeit wird das Wort ,,Symbol“ in verschiedenster Bedeutung ge-
braucht, vom mathematischen oder chemischen Symbol iiber international verstindli-
che Abkiirzungen bis in den Bereich der Tiefenpsychologie. Auch die Werbung wire
ohne Symbole nicht denkbar, da es in einer stark auf bildliche Reize ausgerichteten
Zeit sehr darauf ankommt, optisch prisent zu sein. So wird die ,,corporate identity*,
d. h. der Ausdruck des generellen Wollens eines Unternehmens, in ein ,,Logo* — eine
konzise Bild- und/oder Schriftkombination mit genau festgelegter Farbgebung — ge-
preB3t und so oft wie moglich werblich kommuniziert. Den Erfolg einer solchen Vor-
gangsweise kann man an der spontanen Wirksamkeit etwa des Mercedes-Sterns oder
des ORF-Auges ablesen. Von groBler Wichtigkeit fir die Wirkung eines Symbols ist
somit die sekundenschnelle ,,Dechiffrierbarkeit* durch den Betrachter.

Unter dem Begniff ,,Symbol“, wie er in diesem Buch verwendet wird, ist ein Sonderfall
des ,,Zeichens* schlechthin zu verstehen. Leider erlaubt es der Umfang unserer Be-
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trachtung nicht, ndher auf die Erkenntnisse der Semiotik, der Wissenschaft von den
Zeichen, einzugehen. Der an niheren Informationen iiber Semiotik Interessierte sei
auf die grundlegenden Werke von Ernst Cassirer, Charles Morris und Umberto Eco
verwiesen.

Fiir den 1961 verstorbenen Tiefenpsychologen C. G. Jung ist ein Wort oder Bild
»symbolisch®, wenn es mehr enthélt, als man auf den ersten Blick erkennen kann. Ein
Symbol ist ein Zeichen, ,,das uns im tidglichen Leben vertraut sein kann, das aber zu-
sétzlich zu seinem konventionellen Sinn noch besondere Nebenbedeutungen hat. Es
enthilt etwas Unbestimmtes, Unbekanntes oder fiir uns Unsichtbares . . . einen ,unbe-
wuflten* Aspekt, den man wohl nie ganz genau definieren kann.“ In seinem Buch
»Der Mensch und seine Symbole* hat Jung die Theorie aufgestellt, daB das menschli-
che Bewulltsein iiber einen Schatz an vorbewul3ten, kollektiv ererbten und nicht indi-
viduell erworbenen Ursymbolen verfiige, die er ,,Archetypen“ nennt. Diese ,archai-
schen Uberreste* oder ,,Urbilder bedeuten die angeborene Tendenz, bestimmte Mo-
tive zu formen, ohne diesbeziigliche ,,empirische* Erfahrungen zu haben. Es handelt
sich dabei also um eine Art ,,inneren Instinkt“, der sich in Phantasien, Triumen und
symbolischen Bildern manifestieren kann. Diese ,inneren Erscheinungen® tauchen
jederzeit auf, iiberall in der Welt, ohne dal man ihren Ursprung kennt.'

Ohne néher auf diese Theorie eingehen zu wollen, sollte doch die Moglichkeit festge-
halten werden, dal3 gewisse Symbole — Farben, Formen, Gestalten, Pflanzen, Tiere
und Personen, ja ganze Bilder und Bildfolgen ~. wenn sie vom Menschen wahrge-
nommen werden, nicht nur emotionelle und kognitive Prozesse auslosen konnen, die
auf erworbene BewulBtseinsinhalte zuriickgehen, sondern auch Saiten zum Klingen
bringen kénnen, die in einer ,.kollektiven Seele”“ der Menschheit, also weit im Vorbe-
wullten der ,,Einzelseele” gespannt wurden. Es soll aber nicht verschwiegen werden,
daB sich natiirlich auch wohlbegriindete Gegentheorien zu den Jungschen Thesen
vom ,kollektiven UnbewufB3ten* und von den ,, Archetypen® gebildet haben.

Starkes Interesse fiir Symbole findet sich auch in der Theologie, da gerade die Reli-
gion auf die Verwendung von Zeichen mit tieferer Bedeutung sehr viel Wert legt.>
Nach Paul Tillich3, der sich sehr viel mit der Theologie der Zeichen befaBte, ist zwi-
schen ,diskursiven und ,reprisentativen* Symbolen zu unterscheiden. Wahrend die
ersteren gingige Kiirzel fiir verschiedene praktische und wissenschaftliche Zwecke
meinen, stammen die ,repriasentativen* Symbole aus dem kulturellen und offentli-
chen Bereich. Sie stehen fiir religi¢se, politische oder kiinstlerische Ideen, stellen den
Sinn gesellschaftlicher Bewegungen bildlich dar und bediirfen zu ihrer Wirksamkeit
der Anerkennung durch die Gemeinschaft. Immer versuchen sie mehr zu vermitteln,
als bloBe kognitive Wahrnehmung vermitteln kann. Sie haben also in der Regel die
Intention, das Gefiihl mindestens ebenso anzuprechen wie den Verstand. Darin liegt
das Geheimnis ihrer Wirksamkeit, darin liegt ihre Chance, Ordnung und Identitét zu
stiften, darin liegt aber gleichzeitig auch die Gefahr des Miflbrauchs, die Gefahr, dal3
ein Symbol Triger zerstorerischer, inhumaner Krifte wird. In diesem Sinn wird das
Wort ,,Symbol“ in unserem Buch verwendet werden.

Nachdem wir verschiedene Versuche der Anndherung an eine allgemeine Definition
des Begriffs ,,Symbol“ unternommen haben, bei denen uns klar geworden ist, dal3 es
im Falle des Symbols um eine Form der Kommunikation geht, die bei dulBlerst ver-
knappter Form einen emotional und/oder kognitiv oft breit gefdcherten Inhalt zu ver-
mitteln sucht, wollen wir uns anhand einer Reihe von Beispielen iiber den Charakter

"C. G. Jung, Der Mensch und scine Symbole. Olten — Freiburg 1984
2Vgl. Stephan Wisse, Das religiose Symbol. Essen 1963 (mit ausfuhrlichem Literaturverzeichnis)
3 Paul Tillich, Symbol und Wirklichkeit. Gottingen 1966
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und die Bedeutung verschiedener allgemeiner Symbole klar werden. Um den Zusam-
menhang mit den spéter zu behandelnden politischen Symbolen und den nationalen
Symbolen Osterreichs zu wahren, soll dabei nur — in alphabetischer Reihenfolge — auf
solche Beispiele eingegangen werden, die fiir die spezielle Symbolgeschichte Oster-
reichs von Bedeutung sind. Es sind dies zum einen ,,Ursymbole“ im weitesten Sinn
des Wortes, zum anderen bestimmte heraldische Symbole.

DER ADLER

Der mdchtigste Konig im Luftrevier ist des Sturmes gewaltiger Aar. Die Viglein
erzittern, vernehmen sie sein rauschendes Fliigelpaar. Wenn der Lowe in der Wii-
ste briillt, so erzittert das tierische Heer . . .

Mit diesen Versen besingt ein Volkslied aus dem 20. Jahrhundert den ,,K&nig der V6-
gel“. Gleichzeitig bestitigt es die alte Ansicht, dall der Konig der Tiere zu Lande der
Lowe sei. Adler und Lowe sind die beiden wichtigsten Wappentiere Europas.
Beginnen wir mit den Bedeutungen, die dem Symbol des Adlers, als des ,,K&nigs der
Liifte“, seit alters her beigemessen werden. Heute eine vom Aussterben bedrohte Art
(Aquila Mdhr), zahlt der Adler zu den am weitesten verbreiteten und weit in die Ge-
schichte zurilickgehenden politischen und religiosen Symbolen. An dieser Stelle soll
freilich noch nicht auf seine genaue heraldische Beschreibung eingegangen werden,
die ja gerade fiir Osterreich, dessen uraltes Wappentier der Adler ist, groBe Bedeu-
tung hat. Hier soll vielmehr versucht werden, einige der Assoziationen, einige der ,,ar-
chetypischen*“ Konnotationen aufzuzeigen, die mit diesem majestitischen Tier ver-
bunden wurden und - gemill der Theorie vom Fortwirken mythologischer Bestinde
im kollektiven Unbewuliten — vermutlich noch verbunden werden.

Seinem Biotop geml gilt der Adler zunéchst als Symbol fiir den Himmel, die Sonne
und die gottliche Herrschaft. Seine Kraft, seine Ausdauer, sein scharfer Blick, mit dem
er aus groflter Hohe seine Beute erspdht, machen ihn zum Symbol des Herrschens
und Besiegens. Im weiteren steht er aber auch fiir das geistige Prinzip, fiir Befreiung
aus der Knechtschaft, fiir Stolz und konigliche Wiirde. Der Adler, von dem Aristote-
les annahm, er sei imstande, bis an die Sonne zu fliegen und diese mit unverwandtem
Blick ins Auge zu fassen, um geradezu mit ihr zu verschmelzen, galt weiters als Sym-
bol der Kontemplation, der spirituellen Erkenntnis, des intellektuellen Héhenflugs.
Den Kampf mit erdgebundenen Tieren gewinnt in der Regel der Adler, er stellt so
den Sieg des Geistes iiber die Materie dar. Durch den siegreichen Kampf des Adlers
mit der Schlange oder das Festhalten derselben in seinen Fidngen (schon im ostasia-
stischen Garuda-Symbol und spiter bei Homer) wird der Sieg des Guten/Himmli-
schen iiber das Bose/Irdische symbolisiert. Zusammen stellen beide Tiersymbole das
Weltganze, die Einheit von Geist und Materie dar. Sehr deutlich findet sich diese
Symbolik im Wappen von Mexiko: Nach der Erlangung der Unabhéngigkeit von Spa-
nien im Jahr 1821 wurde der auf einem Kaktus sitzende und eine griine Schlange ver-
schlingende braune Adler 1831 in das Staatswappen aufgenommen. Eine alte Le-
gende hatte schon die Azteken geheillen, sich dort niederzulassen, wo sie einen mit
einer Schlange kdmpfenden Adler vorfinden wiirden.

Die &ltesten Adlerdarstellungen stammen aus dem Iran und aus Mesopotamien, wo
der Adler schon doppelkdpfig auf Rollsiegeln vorkommt. Bereits im vierten vorchrist-
lichen Jahrhundert findet sich der Adler auf romischen Miinzen. In der griechisch-
romischen Antike gilt der Adler als Begleiter und Symboltier fiir den Gottervater
Zeus/Jupiter. Vielleicht stammt daher die Deutung C. G. Jungs als Vatersymbol.
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Auch als Symbol der Unsterblichkeit war der Adler im Altertum verbreitet. [n seinem
Flug stieg nach dem damaligen Glauben die Seele des verstorbenen Kaisers zum
Himmel.
Seit Marius (104 v. Chr.) ist der Adler das alleinige Feldzeichen der romischen Legio-
nen, sein Bild wird zum Inbegriff rémischer Weltmacht. Der heilige Adler des Jupiter
Capitolinus, des Schutzgottes der Stadt Rom, wird zum ,,Stammvater aller spiteren
Wappenadler®.'
In allen groBBen Religionen stellt der Adler die Sonne bzw. die Verbindung von Him-
mel und Erde dar. Im Hinduismus trigt der adlerkdpfige Wundervogel Garuda den
ordnenden und erhaltenden Gott Vishnu durch die Welten. Im Christentum tritt zum
Gedanken des gottesnahen Tieres der Gedanke der Erlosung hinzu: der zur Sonne
fliegende Adler verbrennt sein Federkleid, fallt hinab in das Meer und taucht erneuert
wieder auf (Symbol fiir Taufe und Auferstehung). Der Adler als Symbol fur die Inspi-
ration durch die Evangelien und die Majestit des gottlichen Wortes wird als Schmuck
fur die Kanzel verwendet (,,Adlerpult*); er ist auch das Symboltier des Evangelisten
Johannes.
Das bekannte, aus dem Jahr 1680 stammende Kirchenlied ,,Lobe den Herren® lautet
in seiner zweiten Strophe:

Lobe den Herren, der alles so herrlich regieret,

der dich auf Adelers Fittichen sicher gefiihret,

der dich erhdlt,

wie es dir selber gefillt,

hast du nicht dieses verspiiret?
Der auffliegende Adler symbolisiert im Mittelalter das Gebet und die Himmelfahrt
Christi. Der frithchristliche ,,Physiologus™ — eine auf Alexandrien zuriickgehende na-
turkundlich-theologische Sammlung — setzt den Adler mit dem Phonix gleich: wieder
ein Symbol der Auferstehung Christi; daher auch seine Abbildung auf Sarkophagen
und bis heute auf Taufbecken.
In negativer Konnotation wird der Charakter des Adlers als Raubvogel (im Griechi-
schen bedeutet ,,aetos™ sowohl Adler als auch Geier — vgl. ,,Pleitegeier*!) hervorgeho-
ben, daher symbolisiert er gelegentlich auch den die Seele raubenden Teufel. Unter
den sieben Todsiinden steht der Adler fir den Hochmut.
Zusammenfassend ist zu sagen:

— Der ein- oder doppelkopfige Adler ist im weltlichen Bereich das Ursymbol fiir
einen Volker- und Sprachgrenzen iibergreifenden, also .koniglichen* bzw. kai-
serlichen* Herrschaftsanspruch.

— Zu seiner uralten weltlichen Symbolbedeutung tritt eine — damit oft in Verbin-
dung stehende — religiose Funktion: der Adler gilt als der engste Begleiter des
Gottervaters. Im Christentum symbolisiert er Christus und die Erlosung.

— Als weltliches und sakrales ,,Supersymbol* hatte der Adler somit von vornherein
die grof3ten Chancen, zum Zeichen des , Heiligen Romischen Reiches* zu wer-
den, dessen Kaiser sich zumindest anfinglich vom Papst krénen lie3en.

— Und auch die Herrscher und Diktatoren, die sich direkt oder indirekt in die
Nachfolge des Romischen Reiches stellten oder stellen wollten — von Napoleon
und Franz 1. bis Mussolini und Hitler —, bedienten sich des Adlers als eines zen-
tralen, immer auch die Néhe zur Fiihrerperson suchenden und diese symbolisie-
renden Zeichens.

" Andreas Kusternig, Adler und Rot-WeiB-Rot, Symbole aus Niederdsterreich. Katalog des Nieder-
Osterreichischen Landesmuseums, Neue Folge Nr. 174, Wien 1986, 29
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DER ROMISCHE ADLER

Eine kurze Behandlung des r&mischen Adlers

lohnt sich, weil er nicht zuletzt Vorbild fiir alle

Adlerformen war, die sich in der an wechselnden

Staatssymbolen nicht gerade armen Osterreichi-

schen Geschichte entfalteten.

Die Romer iibernahmen den Adler von den Etrus- —
kern und gaben ihn wie die Griechen dem ober- —_—— e
sten Gott, in ihrem Fall Jupiter, bei; daher auch
die Verbindung mit dem Donnerkeil oder den
Blitzen, die man ihm in die Finge legte. Den ro-
mischen Legionen wurde der Adler gold- oder sil-
berfarbig auf langen Lanzen vorangetragen. So wurde er zu einem im gesamten dama-
ligen Machtbereich der Romer bekannten, respektgebietenden Symbol. Schon hier
dringt sich die Vorbildfunktion des rémischen Adlers fiir die imperialen und imperia-
listischen Bestrebungen Napoleons, des italienischen Faschismus und des National-
sozialismus auf.

Rémische Legionsadler

DER ADLER DES HEILIGEN ROMISCHEN REICHES

Die deutschen Ko&nige des Mittelalters, die nach Italien zogen, um sich dort kronen
und so ihren imperialen Machtanspruch auch kirchlich verbriefen zu lassen, tibernah-
men als Sinnbild der Kaiserwiirde in der Nachfolge des rémischen Weltreiches auch
den romischen Adler. Schon Karl der Grofle lie3 einen vermutlich vergoldeten metal-
lenen Adler an seinem Konigspalast in Aachen anbringen, als weithin sichtbares
Herrschaftssymbol. Als Konig Lothar von Frankreich die Kaiserpfalz eroberte, lief er
den Adler zum Zeichen der Inbesitznahme umdrehen. Um die Jahrtausendwende er-
scheint das Adlerzepter auf den Siegeln der romisch-deutschen Kaiser.

Adler und Panther waren auch Wappentiere der Babenberger, die Herzoge von Oster-
reich und Steiermark waren. Erstmals bildlich nachgewiesen ist der Osterreichische
Adler auf einem Siegel im Zusammenhang mit der Erhebung Osterreichs zum Her-
zogtum 1156.

DAS ,,PRIVILEGIUM MINUS" - URSPRUNG DES ADLERWAPPENS

Der Reichsadler als Amtssymbol der Herzdge geht auf die Erhebung Osterreichs zum
Herzogtum am 8. September 1156 auf den Barbinger Wiesen zwei Meilen Ostlich von
Regensburg zuriick. Der diesbeziigliche ,Staatsakt* fand im Zeltlager von Hein-
rich I1., Jasomirgott, statt, da dieser fiir die Abtrennung Osterreichs von Bayern auf
die bayerische Herzogswiirde verzichtete und daher nicht in die Herzogsstadt einzog.
Als Symbol des Verzichts iibergab er sieben Fahnenlanzen an Kaiser Friedrich 1., Bar-
barossa, der sie an den Welfen Heinrich den Lowen weiterreichte. Dieser gab darauf
zwei von ihnen an den Kaiser zuriick, die Barbarossa nun seinerseits Heinrich Jaso-
mirgott iiberreichte.

Damit galt die Markgrafschaft als aus dem EinfluBbereich Bayerns herausgelost;
Osterreich war nun reichsunmittelbares, erbliches Herzogtum geworden. Der Inhalt
dieser rechtsbildenden Zeremonie wurde am 17. September 1156 im sogenannten
»Privilegium Minus®, der ,,Magna Charta des deutschen Territorialstaates®, mit allen
durch sie iibertragenenen Privilegien festgeschrieben.

Ab 1192 scheint der einkdpfige Adler als Herrschaftssymbol auch auf der Fahne der
Osterreichischen Herzoge auf.
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Als Anfang des 12. Jahrhunderts die Heraldik entstand, wurde der Adler zum Wap-
pentier des Heiligen Romischen Reiches — seit Friedrich 11. (1210-1250) nicht mehr
gold auf schwarz, sondern schwarz auf gold. Noch unter Friedrich 1. wurde dieses
Symbol im ganzen Reich verbreitet. Der Adler war einkdpfig, aber bereits nimbiert,
die dlteste Abbildung davon findet sich auf der Innenseite der Handschuhe des Kro-
nungsornates Friedrichs 11. in der Wiener Schatzkammer.

Das Adlerwappen wurde mit dem jeweiligen Familienwappen verbunden. 1322 zogen
die Gegenkonige Ludwig der Bayer und Friedrich der Schéne von Habsburg bei
Miihlbach am Inn unter dem gleichen Symbol in die Schlacht, die der Bayer fiir sich
entscheiden konnte.

Zum 14. Jahrhundert hin wurde der Doppeladler (s. d., S. 109 ff.) zum kaiserlichen,
der einfache Adler zum koniglichen Symbol. Endgiiltig und offiziell wurde der Dop-
peladler von Kaiser Sigismund (1410-1437) als Herrschaftsymbol des Kaisers einge-
fiithrt und blieb als solches bis 1806 bestehen.

Die Reichsfiirsten — von Brandenburg und PreuBlen iiber Schlesien und Mihren bis
Tirol — nahmen den Adler in jeweils abgewandelter Form ebenfalls an.

DER IMPERIALISTISCHE ADLER NAPOLEONS

Im Riickgriff auf rémische Symbole — wie spater Mussolini — fiihrte Napoleon anstelle
des traditionellen Lilienbanners den antiken imperialen Adler ein, den er dem ,ru-
henden Léwen®, der ihm 1804 vorgeschlagen worden war, vorzog. So entstand der
auffliegende goldene Adler auf blauem Grund mit dem Donnerkeil in den Fingen —
ein Attribut des Zeus. Der Adler wurde an die Spitzen aller Regimentsfahnen gesetzt.
Napoleon setzte iibrigens eine komplette Neuordnung des gesamten franzdsischen
Wappenwesens durch, die aber ihren Schopfer nicht tiberlebte. Die Bourbonen fiihr-
ten nach ihrer Riickkehr 1814/15 wieder die alte franzdsische Lilie ein, wihrend Na-
poleon III. auf den Adler seines Onkels zuriickgriff.

DER REICHSADLER LEBT ALS DEUTSCHER ADLER WEITER

Nach der Auflosung des Heiligen R6mischen Reiches (1806)
wurde von den deutschen Staaten weiterhin der alte Reichsad-
ler ,behelfsmiBig* (A. Rabbow) verwendet. Der Deutsche
Bund (1815) fithrte ihn neben den Wappen der Bundesstaaten.
Kaiser Wilhelm 1. verfiigte 1871 die Einfihrung des rot be-
wehrten schwarzen Adlers als Reichswappen, der nach einer
Idee des preuBischen Kronprinzen Friedrich mit dem hohen-
zollernschen Wappenschild belegt wurde. Um den Schild
wurde die Kette des preuBBischen Schwarzen Adlerordens ge-
legt. Die Zeichnung des Reichsadlers stammte von Ferdinand
Graf Harrach.

Das Deutsche Reich hatte somit auf den von Osterreich-Un-
garn weiter gefihrten doppelkopfigen Adler verzichtet.

Spiter wurde der deutsche Reichsadler noch zweimal verdndert, bis er mit der Einfiih-
rung der Weimarer Republik — die sich iibrigens weiter ,,Deutsches Reich™ nannte —
1918 erneut modifiziert wurde. Durch ein vereinfachtes, ,,statisches* Aussehen sollte
der imperiale Anspruch abgelegt, die Tradition des Adlers aber fortgesetzt werden.
Der Adler wurde seiner monarchischen Insignien und des preuflisch-hohenzollern-
schen Wappenschildes entkleidet — eine mit der Osterreichischen fast identische Vor-
gangsweise, die die Kontinuitdt des Staatsgedankens bei Wechsel der Staatsform zum

Der Adler der
Weimarer Republik
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Ausdruck bringen sollte. Allerdings ging die graphische ,,Vereinfachung® in Oster-
reich nicht so weit wie bei den radikaleren ,,Preulen®. Der nun sehr ,,abgeschlankte*
deutsche Adler wurde in konservativen Zirkeln als ,,Pleitegeier” verspottet.

DER FASCHISTISCHE ADLER

Der italienische Faschismus griff massiv auf rémische Symbole zuriick, so vor allem
im Liktorenbiindel und in dem - vermutlich den Statuen des Augustus abgeschau-
ten — Gruf} mit der (zur Sonne) ausgestreckten rechten Hand (vgl. hiezu im Kapitel
iber den Faschismus, S. 256). Der romische Adler wurde offiziell nicht als Staatssym-
bol angenommen, doch wurde er in sehr schwungvoller Form zur Bekriftigung des
Anspruches auf das ,mare nostrum® und auf Ostafrika herausgestellt.

Die faschistischen Jugendorganisationen (,,Ballila*) waren nach dem Vorbild romi-
scher Truppen organisiert und fiihrten deshalb auch Imitationen der Legionsadler.
Mussolini gab auch nach seiner Gefangennahme und Befreiung durch deutsche Trup-
pen im Jahre 1943 den Anspruch auf das imperiale Adlersymbol nicht auf und lie3
den Adler in die italienische Trikolore setzen, um seiner kurzlebigen ,sozialen Repu-
blik“ von Salo ein Staatssymbol zu geben.

DER NATIONALSOZIALISTISCHE ADLER

Die NSDAP fiihrte nach ihrer Machtergreifung mit fol-
gender ,Verordnung des Fiihrers und Reichkanzlers
iber das Hoheitszeichen des Reiches* vom 5. 11. 1935
ihr auf romische Vorbilder zuriickgehendes Parteisymbol
als Staatssymbol ein:
Um der Einheit von Partei und Staat auch in ihren
Sinnbildern Ausdruck zu verleihen, bestimme ich:

Das Reich fiihrt als Sinnbild seiner Hoheit das Ho- Der NS-Parteiadler als
heitszeichen der Nationalsozialistischen Deutschen Reichsadler
Arbeiterpartel.

Der nationalsozialistische Parteiadler, der 1938 auch fiir die ins Reich einverleibte
~-Ostmark® Geltung erlangte, unterscheidet sich wesentlich vom ,statischen* Adler der
Weimarer Republik: Die Schwingen sind machtvoll ausgebreitet, der Kopf auf gedrun-
genen Schultern hat ein drohendes Aussehen. Silber oder Gold - haufige Farbgebun-
gen — erinnern an romische Vorbilder. In seinen Fingen hilt das neue Symbol das von
einem Kranz aus Eichenlaub (ein germanisches Ursymbol!) umrandete Hakenkreuz.
Hitler soll durch ein antisemitisches Lexikon auf das Adlersymbol gekommen sein, in
dem der Adler als ,,Arier der Tierwelt* bezeichnet wurde. Ahnlich wie Napoleon und
Lenin behielt er sich die letzte Entscheidung tiber die Form des Adlers vor: entgegen
dem Entwurf des Goldschmiedes Gahr wihlte er einen auffliegenden Adler, um die
Standarte als ,,aufwirts weisendes™ Zeichen zu gestalten.

Der NS-Adler wurde 1923 in den Kopf des Parteiblattes ,,Volkischer Beobachter
aufgenommen, 1928 erschien er auf dem Koppelschlof3, ab 1930 bildete er den
Dienststempel der NSDAP.

Seit der oben erwdhnten Einfithrung des Parteiadlers als Reichsadler ist eine interes-
sante heraldische Beobachtung zu machen: der Parteiadler blickt nach links — gewis-
sermaflen nach Osten —, der von der gesamten Exekutive und vom Heer gefiihrte
Reichsadler nach rechts, also gewissermaflen nach Westen. Alois Friedel' erklart, dal3

" Alois Friedel, Deutsche Staatssymbole. Frankfurt/Main 1968, 38
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ein nach heraldisch links blickender Adler als ,,Bastard* an und fiir sich nur fiir illegi-
time Linien von Geschlechtern vorgesehen ist. Als Goebbels einmal auf die Blickrich-
tung des NSDAP-Adlers angesprochen wurde, war er sichtlich verlegen und antwor-
tete schlieBlich, der Adler schaue deswegen nach links, weil die Aufgabe der Partei im
Osten liege.

Dem totalitiren Machtanspruch und der ,durchgestylten“ Propagandamaschinerie
der NSDAP entsprechend, beherrschte der Reichsadler bis zum Zusammenbruch
1945 das gesamte offentliche Leben. Uber 25.000 (!) Standartenadler marschierten
auf manchen Reichsparteitagen ein. Auf jedem Dokument, auf jeder Uniform, auf je-
der Miinze prangte dieses NS-Symbol.

Auch in Osterreich machte sich der romisch-germanische Vogel unmittelbar nach
dem ,,AnschluB3“ offiziell breit. Der NS-Adler iiberlebte das Kriegsende in Einzel-
fillen sogar noch um mehr als ein halbes Jahrzehnt (vgl. hiezu das Beispiel eines
Arbeitsbuches” im Kapitel iiber das Bundeswappen, S. 124).

------------------ 1 DER ADLER DER BUNDESREPUBLIK DEUTSCHLAND

Nach dem Zusammenbruch des ,,Dritten Reiches* 1945 war
der deutsche Nachfolgestaat im Westen zunidchst mehr als vier
Jahre ohne Wappen. Am 20. 1. 1950 wurde der 1928 von
Tobias Schwab gestaltete ,,Deutsche Reichsadler” in unveridn-
derter Form wieder eingefiihrt. In der Folge biirgerte sich im-
mer mehr die Bezeichnung ,Bundesadler ein, woraus man
schlieBen kann, daB3 die deutschen GroBmachtpline auch im
Der Adler der Bundes- Bewultsein des Volkes endgiiltig der Vergangenheit ange-
republik Deutschland ~ horen.

ALCHIMISTISCHE SYMBOLE

Nach H. Biedermann wurde die Alchimie insbesondere durch C. G. Jung als reine, ir-
rende ,,Vor-Chemie" verstanden. Eher aber handelt es sich bei dieser mittelalterlichen
Wissenschaft nicht um Goldmacherkunst (obwohl auch diese gepflogen wurde), son-
dern um das Streben, dem geistigen Lichtreich durch Zuriickdringen der Welt der
Materie ndher zu kommen. ,Aus der Urmaterie (Materia prima) soll auf dem Weg
tiber mehrere Liuterungsstufen der reine Stein der Weisen (Lapis philosophorum)
herausgebildet werden, dessen Besitz es u. a. ermoglichen soll, aus unedlen Metallen
Gold und Silber — die Metalle von Sonne und Mond - zu gewinnen und ein Univer-
sal-Heilmittel herzustellen.*!

Philosophischer Ansatz, Symbolik und Didaktik der Alchimie sind somit jenen der
Rosenkreuzer und Freimaurer dhnlich - sie dienten nicht der Information AuBen-
stehender, sondern vor allem der Meditation im Lehrer-Schiiler-Verhiltnis.

Bei der Beleuchtung der Assoziationsumfelder verschiedener Ursymbole — so z. B.
der Farben — werden wir immer wieder auch auf die Alchimie zu sprechen kommen:
nicht in der Absicht, naturwissenschaftlich abgesicherte Aussagen zu machen, son-
dern einfach deshalb, um die Ergebnisse nichte-, monate- und jahrelangen konzen-
trierten Nachdenkens in den geheimnisvollen Laboratorien des europdischen Mittel-
alters und der frithen Neuzeit als eine geistige Leistung anzuerkennen und iiber ihre

! Biedermann, a. a. O., 25
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Erkenntnisse selbst nachzudenken. So ist etwa die These, daf3 die nach Liuterung im
~Stein der Weisen* erzielte ideale Ganzheit eine androgyne Form darstelle — was wie-
der an frithe Mythen und den orphischen Hymnus ,,Zeus ist minnlich, Zeus ist eine
unsterbliche Frau® erinnert —, fiir die moderne Theologie eine durchaus brauchbare
Anregung, da sie ja herausgefordert ist, ihren stark patriarchalisch bestimmten jii-
disch-christlichen Gott(vater)begriff im Zeitalter der Partnerschaft zwischen den Ge-
schlechtern zu revidieren.

DER ASKULAPSTAB

Der Stab, um den sich eine Schlange windet, ist seit der grie-

chischen Antike Standesabzeichen von Arzten und Apothe-

kern. Der altgriechische Heilgott Asklepios (lat. Aesculapius)

wurde der Sage nach von Zeus samt seinem Stab als Sternzei-

chen Ophiuchos (Schlangentriger) in den Himmel versetzt.

Der Stab symbolisiert den Lebensbaum; die sich alljahrlich

hiautende Schlange ist Sinnbild fiir Erneuerung und Verjiin-

gung. Es 146t sich auch leicht eine Verbindung zum Zauberstab

des Moses (2 Moses 7, 9-13) und den ,ehernen Schlangen®

(4 Moses 21, 8) herstellen, bei deren Anblick die Israeliten von

den ihnen zugefiigten Schlangenbissen geheilt wurden. In Rot ein weiffer Pfahl
In Osterreich benutzen nicht nur die Apotheker das Askulap- s Schale und Schiange
Zeichen, auch die Wiener Rettung fithrt den dem Stadtwap-

pen aufgelegten Askulapstab als Symbol ihres érztlichen Einsatzes im Wiener Stadt-
gebiet.

DER BERG

Als uraltes Symbol bedeutet der Berg die Ndhe zum Himmel, zur Gottheit. Der Berg
ist Wohnplatz der Gotter (Olymp, Fudschijama) und wurde deshalb zum Ort frither
Kultstdtten. Auf.dem Berg Sinai gab Gott dem Moses und dem Volk das Zehntafelge-
setz. Der Berg Zion auf dem Gebiet Jerusalems gilt als Heimstédtte der Herrlichkeit
Gottes.

Mancher Berg ist heute noch das Ziel von Wallfahrten, insbesondere dort, wo eine
christliche Kirche anstelle eines vorzeitlichen Heiligtums errichtet wurde. Bekannte-
stes Beispiel in Osterreich ist die Kirntner Vierbergewallfahrt, die in der Nachfolge
eines heidnischen Frithlingskults jahrlich am dritten Freitag nach Ostern stattfindet.
Der urspriingliche keltisch-slawisch-germanische Bergkult hatte die Aufgabe, die auf
den Bergen wohnenden Seelen der Verstorbenen zu ehren und mit Getreideopfern zu
versdhnen. Die heutigen ,,Vierbergier haben bei ihrer Wallfahrt den Magdalensberg,
den Ulrichsberg, den Veitsberg und den Lorenziberg — eine Strecke von 40 Kilome-
tern mit gewaltigen Héhenunterschieden — zu tiberwinden.

Gerade fiir Volker, die am oder im Hochgebirge siedeln, ist der Mythos ,,Berg* bis
heute ungebrochen. Fiir den sterreichischen und deutschen Kulturraum hat ,,Berg-
fex* Luis Trenker diesen Mythos in unnachahmlicher Weise beschrieben. Natiirlich
atmet sein Buch ,,Berge und Heimat® im Hinblick auf: Erscheinungsort und Erschei-
nungsdatum (Berlin 1933) den Geist der Zeit: Es ist ,jenem groflen und schénen Be-
griff um Boden und Scholle in den Bergen gewidmet, den wir Heimat nennen* und
streut immer wieder das Eigenschaftswort ,deutsch® ein, wo eigentlich ,0sterrei-
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chisch* stehen sollte, bleibt aber dennoch als umfassender ethnologischer und volks-
kundlicher Abrif3 der ,,Welt der Berge* giiltig. Nach einem Streifzug durch alle Reli-
gionen und Mythologien schlieBt Trenker die Einleitung mit folgenden Worten:
Selbst das Christentum, dessen Kirche ja auf einem , Felsen” verankert ist, ist
noch voll der Erinnerungen an diese weltumspannende Bergmythologie, die mit
dem ihr engverbundenen Sonnenkult Grundlage aller Religionen ist... Die
. Bergpredigt" ist die grundlegende Offenbarung des Christentums, die ,magna
charta” des Himmelreichs . . . Das ragende Bergkreuz, mit dem unser Glaube den
Gipfel kront, bewahrt diese Symbolik und , heiligt“ den Berg. Von uraliers her ~
nicht erst seit christlicher Zeit — standen Opferstellen, Altire, Kirchen und Kapel-
len auf den Gipfeln der ganzen Welt, halbwegs am Wege in den Himmel. Und im
babylonischen Turm, in den Pyramiden und in den Grabhiigeln bildete man den
Berg nach, der durch alle Zeiten der Menschheit das ewige
Symbol der Verbindung des Irdischen mit dem Himmli-
schen war.'
1 Heraldisch ist der Berg meist als Fels ausgebildet und steht oft
, mit dem Begnff der ,,Burg® in Zusammenhang; so in der
i Gralssage, in der Montsalvat die Stelle des Gottesberges ein-
nimmt. Im slowakischen und im ungarischen Wappen finden
wir den ,,Dreiberg®.
Im burgenlindischen Wappen steht der Adler stilgerecht auf
Wappen der Slowakei  einem dunklen Felsenberg.

DER BLITZ

In allen frithen Kulturen galten Blitz und Donner als Aus-druck gottlicher Krifte, da-
her die Zuordnung von ,,Blitzbiindel“ und ,,Donnerkeil* zu altorientalischen Wetter-
gottheiten. Auch Zeus wird hiufig mit dem den Blitz aussendenden Donnerkeil ge-
zeigt. Der gottliche Blitz konnte strafenden oder — man denke an die Bedeutung des
Regens in den vorantiken Wiistengebieten — befruchtenden Charakter tragen; daher
auch manchmal die phallische Bedeutung des Blitzes: so kam Dionysos aus der vom
gottlichen Blitz verbrannten Prinzessin Semele (sie hatte Zeus gebeten, sich ihr in sei-
ner wahren Gestalt zu zeigen) hervor.

Der dem Gottervater Zeus zugeordnete Adler trug in der Antike oft ein Blitzbiindel in
seinen Fingen, wihrend der indianische Donnervogel, der dem gottlichen Adler ent-
spricht, den Blitz entweder mit seinen gewaltigen Schwingen erzeugte oder ihn aus
dem Schnabel ausstieB. In Zeus vereinigen sich die Symbole Adler, Ather, Licht und
Blitz, um ein ,astrales BewulBltsein®, eine allwissende Existenz jenseits der irdischen
Materie zu signalisieren. Daher auch die Farbe Weil} als Farbe des Gottervaters. Bis
in die heutige Zeit hat sich der Begriff' ,,Geistesblitz* erhalten, der auf die Erleuchtung
durch einen goéttlichen Blitz (,,Fulguration®) zuriickgeht.

In der Gegenwart symbolisiert der Blitz die Elektrizitidt sowohl im Bereich der Hoch-
spannungs- als auch der Hochfrequenztechnik. Es findet sich daher auch im Wappen
der Gemeinde Kaprun: die schon 1939 begonnenen und bis 1955 vollendeten Tau-
ernkraftwerke galten lange als stolze Symbole fiir den Aufbauwillen Osterreichs nach
dem Zweiten Weltkrieg.

! Luis Trenker/Walter Schmidkunz, Berge und Heimat. Berlin 1933, 15 f.
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Der Blitz wird im Wappenwesen nur selten gebraucht. Er hat
jedoch groBe Bedeutung fiir das Verstindnis verschiedener fa-
schistischer Symbole im Europa der dreilliger und vierziger
Jahre (s. S. 255 ff.).

Das Blitzmotiv findet sich in schoner Form an der Innenseite
des Schweizertores der Wiener Hofburg (1553).

In der osterreichischen Staatssymbolik kommt der Blitz als Attri-
but des Bundesadlers im traditionellen Wappen der Post- und
Telegraphenverwaltung vor. Leider ist es nur mehr selten zu se-

hen, seitdem sich die Post zu einem neuen Logo, dem vereinfach-  wappen von Kaprun
ten schwarzen Posthorn auf gelbem Grund, entschlossen hat. mit Blitzbiindel
DiE BRUCKE

Die Briicke ist in den meisten Religionen Symbol des Ubergangs vom Diesseits ins
Jenseits, vom Irdischen zum Himmlischen. Daher auch die Verwandtschaft mit dem
Regenbogen, der von der Erde zum Himmel fithrt. Im antiken Rom muBten beim Bau
von Briicken Bauopfer gebracht werden: Unter Aufsicht eines ,,pontifex* warfen vesta-
lische Jungfrauen Binsenpuppen in den Tiber. Im Islam ist die Briicke zum Jenseits so
schmal wie die Schneide eines Schwerts. In der nordischen Mythologie wird die
Briicke von einem Wichter bewacht. Die Bibel, deren Bilderwelt im Bereich nomadi-
sierender Wiistenvolker angesiedelt ist, kennt das Bild der Briicke infolge des Fehlens
von Fliissen nicht. In Anlehnung an den altrémischen Begriff ,,Pontifex* (,,Priester®)
tritt der Papst jedoch als ,,Pontifex Maximus®, als oberster Briickenbauer, auf.

Eines der zentralen Bilder zur Beschreibung der Funktion Osterreichs seit der Zwi-
schenkriegszeit war und ist das der ,,Briicke zwischen Ost und West*“.

DUALSYSTEME

Nach Biedermann sind darunter alle jene symbolischen Strukturen zu verstehen, die
ihre Aussagekraft aus der Spannung zwischen zwei Komponenten beziehen, wobei
jede einzelne dieser Komponenten flir sich allein weniger Kraft zu entfalten imstande
wire. In der Freimaurerei spricht man von , Polaritat”.

Beispiele solcher Dualsysteme sind: Himmel/ Erde, Sonne/Mond, Gold/Silber, Tag/
Nacht, Mann/Frau, Leben/Tod, Gott/Teufel, oben/unten, gut/bose, West/Ost,
Glaubige/ Heiden etc.

In vielen starken Symbolen finden sich derartige Dualitédten: Yin-Yang, Kreuz, Hexa-
gramm, Hakenkreuz, Adler/Schlange etc.

Archetypische Gegensatzpaare sind bis auf den heutigen Tag weltweit verbreitet. Sie
entstehen entweder aus dem Gegensatz zwischen Innen- und AuBlenwelt des Indivi-
duums oder aus dem Gegensatz der Geschlechter. Sie stellen These und Antithese in
meist unversthnlicher Weise dar. Umso interessanter ist die Suche nach Systemen/
Symbolen, die diesen Gegensatz zwar enthalten, ihn aber gleichzeitig im Sinne einer
Synthese aufzuldsen imstande sind. Zu derartigen /ntegralsystemen/symbolen konnte
man zidhlen: Doppeladler (West-Ost, Osterreichisch-ungarische Monarchie), Bruder-
hinde (frithe Sozialdemokratie), olympische Ringe (erstmals 1914), Sichel und Ham-
mer, Radkreuz (germanisches Ursymbol, urspriingliches Zeichen der Paneuropabewe-

gung).
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Das EI

Das Ei als Ursymbol ist das Sinnbild des Uranfanges, der Keimkraft. Als von einer
Schale umschlossene Ganzheit signalisiert es die von Beginn aus vorgeplante Schop-
fung. Fiir die Alchimie ist das Ei die philosophische Urmaterie, die sich spiter zum
Stein der Weisen wandeln soll. In seiner Zerbrechlichkeit ist das Ei ein Friihlingssym-
bol, also ein Sinnbild fiir das Werden, nicht das Sein.

Wenn man die Entwicklung der Parteisymbole Osterreichs betrachtet, so fillt dabei
das sogenannte ,Kraftei“, das von der OVP gewiihlte elliptische Symbol, auf. Es zeigt
auf rotem Grund eine weille gestiirzte Spitze — Sinnbild fiir das ,,V* der Volkspartei
und das Weil} des osterreichischen Bindenschildes. AnlédBlich der Aufgabe des jahr-
zehntelangen Parteisitzes im Palais Todesco in der Wiener KirntnerstraBe wurde
1993 die starke Rot-weil3-rot-Verteilung dieses Symbols durch eine deutlich schwi-
chere Form ersetzt — ein aus neun schmalen roten Streifen (angeblich Symbolen der
Bundesldnder) zusammengesetztes ,,V* (vgl. Farbabbildung, S. XXIII).

DER HAMMER

Als Werkzeug und/oder Waffe hat der Hammer die Menschheit seit urdenklichen
Zeiten begleitet. Es ist daher kein Wunder, daB3 dieses Symbol der Kraft und Macht
vielen mannlichen Herrschergottern zugeordnet wurde. Schon der etruskische Todes-
ddmon Charu trug als Symbol seiner Vernichtungskraft einen doppelstieligen Ham-
mer (Wandmalerei in einem Grab von Tarquinia). Dem griechischen Gott Hephaistos
(lat. Vulcanus) war der Hammer ebenfalls zu eigen. Mit seiner Hilfe schmiedete er die
Kette, die Prometheus an den Kaukasus fesselte, die Donnerkeile des Zeus und die
Pfeile fur Artemis und Apollo.

Bei den Germanen wurde der Hammer, als dem Donner verwandt, dem Donnergott
Thor beigegeben. Thors doppelkopfiger Hammer (,,Mjélnir, d. i. ,,Zermalmer*) ver-
fehlte beim Wurf niemals sein Ziel, zerschmetterte dieses und kehrte danach wie ein
Bumerang zu seinem Herrn zuriick. Thors Hammer war aber auch ein segenspenden-
des Symbol, so etwa durch seine Funktion bei der Sanktionierung von EheschlieBun-
gen in der Edda: Um den ihm von Thrym, dem Herrscher der Riesen, entwendeten
Hammer zuriickzugewinnen, 148t sich Thor, als Braut verkleidet, Thrym zufithren. Als
die Braut mit dem Hammer geweiht werden soll, gelangt der Donnergott wieder in
den Besitz seiner tddlichen Waffe und rottet damit die feindlichen Riesen aus.
Zusammen mit dem Ambof} (als weiblichem Gegenpart — Dualsystem!) bildet der
Hammer ein Sinnbild fiir die gesamten Gestaltungskrifte der Natur.

Aus einem Symbol fiir Herrschaftsanspruch (Attila etwa bezeichnete sich als Hammer
des Erdkreises) entwickelte sich der Hammer zum Zeichen von Gerechtigkeit und
Sithne. Er wird noch heute als Instrument des Vorsitzenden einer Versammlung,
eines Gerichts oder einer Auktion verwendet, ohne dal3 es dabei um mehr als einen
symbolischen Akt geht. GleichermaBien ist es eine symbolische Handlung, wenn nach
dem Tod eines Papstes mit einem goldenen Hammer dreimal an die Wiande des Ster-
begemaches gepocht wird, um den Tod gewissermalBen ,rechtskriftig® zu machen.
Bei den Freimaurern symbolisiert der Hammer die an der Vernunft orientierte Wil-
lenskraft. Ein Steinmetzschlegel oder ein zweikdpfiger Hammer ist das Symbol des
Meisters einer Loge und der beiden Aufseher. Der Spitzhammer ist das Symbol fiir
die Bearbeitung des noch ,rauhen Steins“, des Lehrlings.

Hammer und Schligel (bergménnisch fiir Schlegel) in gekreuzter Form bilden das in
Osterreich viel verwendete Bergwerkszeichen. Die gekreuzte Form (=) galt schon im
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Zeichensystem der Runen als gliicksbringend. In verkehrter Richtung angeordnet, be-
zeichnen Hammer und Schldgel auf Landkarten ein aufgelassenes Bergwerk oder
einen stillgelegten Tagbau. Stirbt ein Bergmann oder Gewerke (Bergwerksbesitzer),
trigt die Todesanzeige ebenfalls das auf dem Kopf stehende Bergmannszeichen
Fiir die Arbeiterbewegung ist der Hammer das Symbol des industriellen Fleiles. Er
spielt als Werkzeug der bis heute sehr ,durchschlagskriftigen* Metallarbeiter in der
Symbolik der frithen 6sterreichischen Sozialdemokratie eine grof3e Rolle. In die ver-
schlungenen Hénde integriert, ist der Hammer immer wieder prasent — nicht zuletzt
auch durch das bis in die Zweite Republik populire ,,Hammerbrot*.!

In der politischen Symbolik der Gegenwart tritt der Hammer sehr oft in Kombination
mit einem zweiten Gegenstand auf: Hammer und Sichel, Hammer und Zirkel, Ham-
mer und Ahre. Wir werden auf diese kommunistischen Symbole noch im Detail zu-
rlickkommen.

Fiir Osterreich ist der Hammer vor allem deswegen bedeutsam, weil er sowohl in den
urspriinglichen Entwiirfen fir das Wappen der Republik (ein vertikal stehender Ham-
mer sowie zwei gekreuzte Himmer) vorkam als auch eines der vier Attribute des ge-
genwirtigen Wappenadlers darstellt. Auch in der geltenden Bundeshymne kommt er
vor (,Land der Himmer zukunftsreich®), ebenso auch schon im Text der Renner-
Hymne (vgl. S. 136).

DER KAISER

Nach Biedermann ist der Begriff des Kaisers im europdischen Symbolverstindnis we-
niger stark verankert als jener des Konigs (s. d.). Dies komme daher, daB3 er dem Biir-
ger ferner stehe als der Konig und gewissermaBen ein ,,Symbol zweiten Grades® dar-
stellte. Ob das auch fiir die nostalgiegeneigten Osterreicher gilt, deren vorletzter Mon-
arch 68 Jahre als Kaiser regierte, darf freilich bezweifelt werden.

Das Wort ,,Kaiser* leitet sich von Gaius Julius Caesar ab. Plinius erklirt den Beina-
men des romischen Diktators mit dessen angeblicher Geburt durch Exzision: ,,caesus
ex utero* — durch ,,Kaiserschnitt* geboren. In den germanischen Sprachgebrauch kam
der Begriff iiber das gotische ,.keisar*, eines der frithesten Lehnworter aus dem Latei-
nischen iberhaupt.

Der romische Kaiserkult, die Vergottlichung der Imperatoren zu Lebzeiten oder zu-
mindestens nach ithrem Tod (bei der Eindscherung von Octavianus Augustus flog an-
geblich ein Adler auf, der die Seele des Verewigten zum Himmel emportrug) ist als
eine tibernatiirliche Legitimation fiir den Zusammenhalt des Reiches zu sehen. Dies
wurde zwar von den Urchristen abgelehnt, biirgerte sich jedoch im Mittelalter wieder
stark ein, wie die Krénung der romisch-deutschen Kaiser durch den Papst und das
von ihnen beanspruchte Gottesgnadentum zur Wahrung der Reichsidee klar zeigen.
Dieses Gedankengut ist freilich nicht auf Europa beschriankt, wie der ehemalige chi-
nesische und der noch heute bestehende japanische Kaiserkult beweisen.

Die in Osterreich immer wieder diskutierte Frage, ob sich Maria Theresia offiziell
»Kaiserin® nennen durfte, wurde erst jiingst von einem Fachmann mit einem strikten
,INein“ beantwortet.?

! Josef Seiter, ,,Blutigrot und silbrig hell . . . Wien 1991, 66 f.

2Thomas Praschek, ., Kaiserin“ ja, Kaiserin nein. In: Die Presse, 14. 7. 1994. Zur ungebrochenen At-
traktivitit des Kaiserbildes in Osterreich vgl. neben der Fachliteratur das in drei Sprachen erschie-
nene Biandchen von Georg Kugler, Franz Joseph und Elisabeth. Florenz—Graz 1994
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DiE KETTE

Die Kette ist leicht verstdndliches Symbol von Knechtschaft und Gefangenschaft.
Wird sie dem Teufel beim Jiingsten Gericht beigegeben, symbolisiert sie dessen Bin-
digung. Die Ketten des hl. Petrus hingegen symbolisieren die Befreiung des Men-
schen von der Siinde.

Eine goldene Kette verband in der Antike Himmel und Erde. Spater galt das Gebet
als goldene Kette, das den Menschen mit seinem Schopfer zu verbinden imstande sei.
Die aus einer Vielzahl von Ringen bestehende Kette ist auch ein wichtiges Symbol der
Freimaurerei, die eine Bruderkette um die ganze Erde spannen will. Dies wird beson-
ders schon im Bundeslied der Freimaurer . Briider, reicht die Hand zum Bunde“
(,, Kettenlied*) ausgedriickt, dessen Melodie bekanntlich zur Melodie der gegenwirti-
gen Osterreichischen Bundeshymne gewidhlt wurde (s. d., S. 147 ff.).

Fir die 6sterreichische Staatssymbolik ist das Kettensymbol insofern wichtig, als von
Karl Renner in der zweiten Sitzung des Kabinettsrates am 30. April 1945 der Antrag
eingebracht wurde, das Wappen der Republik um eine ,,mattsilberne entzweigerissene
Kette zwischen den Féangen des Bundesadlers® zu ergiinzen. Dies geschah dann auch,
ohne daf} auf die Notwendigkeit einer verfassungsgesetzlichen Regelung geachtet
wurde — man hatte, zugegebenermallen, 1945 andere Sorgen. Dennoch blieb dieser
formal verfassungswidrige Zustand bis zur Verfassungsnovelle 1981 bestehen.

DER KONIG

In seiner symbolischen Bedeutung nur wenig vom Kaiser (Konig der Kénige) unter-
schieden, stellt der Konig das maximal Erreichbare in der zeitlichen Welt dar. Er ist
das Prinzip der Macht, ist Reprédsentant Gottes in der Welt und Vermittler zwischen
Gott und den Menschen (Gottesgnadentum!). In seinem Wohlergehen spiegelt sich
das Wohlergehen seines Volkes; darum wohl auch die Neidlosigkeit, mit welcher k6-
nigliche Prunkentfaltung in der gesamten Geschichte und bis auf den heutigen Tag —
gerade auch in westlichen Demokratien — hingenommen wird. In frithen Kulturstufen
muBte der Kénig immer in der vollen Manneskraft stehen, obwohl er nicht prinzipiell
in die Schlacht vorauszureiten hatte. Dennoch war bei Verfallserscheinungen die
Selbstopferung Pflicht.

Dem Konig steht die Konigin zur Seite. Zusammen bilden beide ein Dualsystem, ein
Symbol perfekter Einheit: sie verkérpern Himmel und Erde, Sonne und Mond, Tag
und Nacht, Gold und Silber. So auch in der alchimistischen Symbolik: nach der dua-
len Lehre von Sulphur (Gold) und Mercurius (Quecksilber) wird ein Lauterungspro-
zel} durchschritten, an dessen Ende als gekronter Androgyn der ,,Stein der Weisen™
steht. Fiir C. G. Jung ist der ,,alte K6nig™ daher auch weniger Vatersymbol als Arche-
typ hoherer Einsicht und Weisheit. Im Volksmirchen kann jeder, auch der einfache
Bursch aus dem Volk, Kénig werden, wenn er nur seinen schwierigen Weg konse-
quent geht und seine Anlagen optimal entfaltet.

Die Ko&nigin tritt nur in der Marchensymbolik als eigenstidndig gestaltende Herrsche-
rin, z. B. als Feenkonigin, auf — ein Hinweis auf die durchgingig patriarchalische Auf-
fassung von ,,Herrschaft” (der Wortstamm allein spricht Binde!), die nur gelegentli-
che ,Ausritte* in die Autonomie erlaubt (vgl. das Schicksal Elisabeths von Oster-
reich). Ganz anders ist freilich die Lage im Falle der personlichen Thronbesteigung:
man miilte hier lange Abhandlungen iiber Maria Theresia sowie iiber die britischen
und holldndischen Koniginnen schreiben.
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Die Attribute des Konigs sind von alters her neben der Sonne: Krone, Zepter,
Schwert, Reichsapfel und Thron.

Von besonderer Bedeutung ist die Kronung des Konigs, aus der frither zum Teil auch
ibernatiirliche Krafte, wie zum Beispiel die Fahigkeit zur Krankenheilung, abgeleitet
wurden. Thr Symbolgehalt ist sehr hoch, gesteigert durch die Mitwirkung der Kirche,
die gewissermalBlen die Heiligkeit des Herrschers bestitigte.

Die Krone tiberhoht das Haupt ihres Trdgers, hebt diesen iiber die einfachen Men-
schen hinaus und signalisiert eine Verbindung mit einer htheren Welt. Schon fiir die
Agypter war die Krone das Auge des Sonnengottes. Das kostbares Material der
Krone, der Reif und die Zacken weisen auf die Sonne und ihre Strahlen hin. Dem
Papst wurde eine dreifache Krone (Tiara), Gottvater eine fiinffache Krone zugemes-
sen. Die heutige Form der Krone entwickelte sich aus dem antiken Kranz (lat. co-
rona), dem Sinnbild der Lebenskraft. Durch Uberspannung mit einem Biigel entstand
aus der Bléatterkrone die moderne Kronenform (Néheres im Kapitel iiber die 6sterrei-
chische Kaiserkrone, S. 184 {T.).

Hier kann selbstverstdndlich nicht die gesamte antike, mittelalterliche und neuzeitli-
che Kaiser-/Konigsmystik behandelt werden; es sollen aber doch kursorisch die Sym-
bole des traditionellen Kaisertums/Ko6nigtums vorgestellt werden, um eine Basis fiir
das psychologische Verstindnis der zahlreichen nostalgischen Erscheinungen zu
schaffen, die heute — wie gestern — die Osterreichische Szene beherrschen. Die Sehn-
sucht nach einem ,,Ersatzkaiser* — in Form eines weisen, gerechten und giitigen Bun-
deprasidenten — schlégt sich ja im Grunde sogar in der verfassungsrechtlichen Stel-
lung des Staatsoberhauptes und dessen Amtspraxis nieder. Nach Manfried Welan,
dem Spezialisten fiir alle Fragen der Stellung des Bundesprisidenten, sollte man
diese Funktionen zwar nicht iiberschitzen, sie zur Ganze wegdiskutieren zu wollen
wire aber verfehlt.!

DAs KrReuz

Aufgrund seiner Bedeutung fiir die Christenheit seit Konstantin dem GrofBen, infolge
seiner zentralen Rolle als Symbol der Kreuzziige, aber auch im Hinblick auf seine rein
geometrisch mdgliche Verformbarkeit ist das Kreuz in unzihligen Varianten zu einem
der wichtigsten Elemente der abendlandischen Heraldik und des Ordenswesens ge-
worden.

Eine nahere Beschiaftigung mit dem Kreuz als einem der wichtigsten heraldischen und
politischen Symbole erscheint deshalb notwendig, weil die Erste und die Zweite Re-
publik Osterreich durch zwei Phasen auseinandergerissen wurden, die beide unter
dem Zeichen eines Kreuzes standen:

— durch den sogenannten ,christlichen Stindestaat” (1934-1938), der den nim-
bierten Doppeladler wieder einfiihrte und ihm das Kruckenkreuz zur Seite stellte
(urspriinglich sollte es sogar dem rot-weil3-roten Brustschild aufgelegt werden!),
und

— durch die Eingliederung in das Deutsche Reich (1938-1945), wihrend welcher
neben dem nationalsozialistischen Reichsadler das Hakenkreuz das zentrale
Symbol war, unter dem die Osterreicher in den »Alpen- und Donaugauen® leb-
ten.

! Manfried Welan, Das &sterreichische Staatsoberhaupt. Wien 1986
Ders., Der Bundesprasident. Kein Kaiser in der Republik. Wien 1992
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Das Kreuz symbolisiert — lange vor seiner Verwendung als christliches Zeichen — die
Vereinigung von Gegensitzen: Himmel und Erde, oben und unten, ménnlich (= ver-
tikal) und weiblich (= horizontal), das Herabsteigen des Geistes in die Materie.
Durch seine Fahigkeit, sich nach allen Richtungen verldngern zu lassen, wird das
Kreuz gelegentlich auch als Zeichen des ewigen Lebens angesehen.
Als Zeichen der Vierheit vereinigt es die vier Himmelsrichtungen und gibt ihnen ein
kosmisches Zentrum, den Schnittpunkt von Zeit und Raum, das ,.hier* und ,jetzt*. So
wird das einfach zu zeichnende bzw. zu schlagende Kreuz — ein perfektes Dualsystem
- zu einem der wichtigsten Ursymbole.
In der Antike besteht zundchst keine Verbindung zwischen dem Kreuz als dem ,.kos-
mischen Symbol par excellence” und dem Kreuzesholz als dem grausamen Folter-
und Toétungswerkzeug. Jesus von Nazareth starb héchstwahrscheinlich an einem T-
féormigen Kreuz (Tau-Kreuz, Antonius-Kreuz). Paulus gibt in 1 Korinther 1,18 den
eigentlichen Ansto dafiir, das Kreuz als Auferstehungs- und Heilszeichen zum zen-
tralen Symbol des Christentums werden zu lassen: ,,Denn das Wort vom Kreuz ist de-
nen, die verlorengehen, Torheit; uns aber, die gerettet werden, ist es Gottes Kraft.*
Vermutlich wurde das Kreuzzeichen zunidchst bei der Taufe verwendet. Nach anféng-
lichem Z6gern wurde das Kreuz erst dann allgemein akzeptiert, als Kaiser Theodosius
d. Gr. die Kreuzigung als Hinrichtungsme-
thode abschaffte. Die erste Darstellung eines
Kreuzes als Triumphzeichen findet sich aller-
dings schon im Jahr 134 in Palmyra.
Das gleichschenkelige griechische Kreuz be-
stimmt den GrundriB3 der byzantinischen und
syrischen Gotteshauser. Das den Querbalken
nach oben verschiebende lateinische Kreuz
wird maBgebend fiir die Anlage der romani-
schen und gotischen Kirchen. Das Andreas-
kreuz bezieht sich auf das Martyrium an
einem Kreuz in X-Form.

Tatzenkreuz Malteserkreuz Asthreuz Das Kruckenkreuz (in der heraldischen Lite-
ratur oft auch ,Kriickenkreuz“) entstand
wahrscheinlich aus dem Bernwardskreuz,
einem nach Bischof Bernward von Hildes-
heim (993-1022) benannten Kreuz, dessen

N, , Enden aus iiberstehenden Rechtecken be-
-H® -~  gstanden. Der ,christliche Stindestaat® hat

Doppelkreuz Patrigrchenkreuz  Russisches Kreiz sich mit der Herleitung des Kruckenkreuzes

ausfiihrlich beschiftigt. Es sollte ja dem Ha-

kenkreuz symbolpublizistisch Paroli bieten
und mithelfen auszudriicken, daf3 das christ-
lich-6sterreichische Deutschtum das bessere

Deutschtum sei als das heidnisch-reichsdeut-

sche (vgl. hiezu das Kapitel iiber das Kruk-

kenkreuz, S. 273 ff.).

Das Kreuz fithren zwei der neun Osterreichi-

schen Bundesldander im Wappen: die Bun-

deshauptstadt Wien und das Burgenland,
sieht man von den die fiirstlichen Hite der

Wappen Ober6sterreichs, der Steiermark und

Pleitkreuz Antoniuskreuz Mauritiuskreuz ~ Salzburgs schmiickenden Kreuzchen ab.

Gabelkreuz Andreaskreuz Petruskreuz

Lateinisches Kreuz  Jerusalemer Kreuz Ankerkreuz
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DER LOWE

Der Lowe ist zusammen mit dem Adler das hiufigste Wappentier. Als ,,Konig der
Wiiste“ gilt der Lowe (Panthera Leo) seit alters her als der Herrscher iiber die Tiere
der Erde, wihrend der Adler als der Kénig der Vogel angesehen wird. Wie alle Herr-
schersymbole steht der Léwe in engem Bezug zur Sonne: sie gldnzt aus seinen Augen,
findet sich wieder in seiner strahlenartigen Méhne und in der goldgelben Farbe seines
Felles. Im alten Agypten stellte der Lowe mit der Sonnenscheibe auf dem Kopf den
Gott Re dar, die Kénige wurden als Léwen oder Sphinxen dargestellt. Im Mithraskult
symbolisiert der Léwe die Sonne selbst. Im Buddhismus verteidigt er das Recht und
symbolisiert die Weisheit. Wenn Herakles den Lowen besiegt, so soll damit die Herr-
schaft des menschlichen Geistes iiber die animalische Natur ausgedriickt werden.
Ebenso zerreiflt Simson einen Lowen (Richter 14,5 ff.).

Bei den Griechen galt der Lowe als Symbol des Mutes. So wurde nach der Schlacht bei
den Thermopylen fiir Leonidas ein steinerner Lowe errichtet. Ein 1166 in Braunschweig
errichtetes Lowendenkmal erinnert an Herzog Heinrich den Léwen (1129-1195).

Der ,,Physiologus® (s. im Kapitel iiber die Symbole der Steiermark, S. 341 f.) sagt vom
Loéwen, daB er niemals seine Augen schlieBe und daher eine enge Beziehung zum
Licht habe. Oder: Die Lowin bringe ihr Junges tot zur Welt und wache bei demselben
drei Tage lang, bis der Vater komme und ihm den Lebensatem einblase.

Der Lowe umgibt als Symbol der Macht und Weisheit die Throne der Herrscher und
bewacht, als Licht-Tier, die Ddmonen abwehrend, Tempel und Griaber. Daher ist er
auch Symbol der Wachsamkeit — tibrigens besonders schon zu sehen am Kenotaph
Rudolfs IV., des Stifters, im Wiener Stephansdom.

Die Bibel nennt Christus den ,,Lowen von Juda“; es heiB3t in Offenbarung 5,5: ,,Da sagte
einer der Altesten zu mir: ,Hor auf zu weinen! Der Lowe aus Judas Stamm und Nach-
komme Davids hat den Sieg errungen. Er kann die sieben Siegel aufbrechen und das
Buch 6ffnen. * Der Lowe ist das Symbol des Evangelisten Markus: er vereinigt in dieser
Rolle kosmologische und christologische Elemente, da er die Herrscherrolle Christi be-
sonders betont. Einen Grof3teil seines Symbolgehaltes verdankt der Lowe auch seinem
Vorkommen als fiinftes Zeichen im Tierkreis der Astrologie. Er steht im Hochsommer,
zur Zeit der stirksten Sonnenkraft, vor der sich nun alle anderen Tiere verbergen.

In negativer Konnotation wird der Lowe als Menschenverschlinger dargestellt und
gilt somit als Tréager einer strafenden Macht. Kdmpft er mit einem anderen Tier, so
kann das Ausdruck kosmischer Erscheinungen oder des Ringens des Guten mit dem
Bosen sein. So galt der ,,Leo Belgicus® als Symbol der Niederlander im Kampf gegen
die spanischen Unterdriicker.

Wihrend in Nordeuropa und GroBbritannien der Lowe das hdufigere Wappentier ist,
weil er dort als ,hoherwertiger” angesehen wurde, dominiert in Osterreich, Deutsch-
land und Sitideuropa der Adler.

Zwei Osterreichische Bundesldnder fiih-

ren den Léwen in ihrem Wappen: Salz-

burg einen schwarzen steigenden (,,zum

Grimmen geschickten*) Lowen, Kérnten

drei stehende Lowen.

Der von Fernkorn in Stein gehauene

»LOwe von Aspern“ erinnert an die

blutige Schlacht bei Aspern und EBling,

bei der am 21. und 22. Mai 1809

23.000 Osterreicher und 44.000 Franzo-

sen ihr Leben lie3en. Der Léwe von Aspern



D1 UNGEBROCHENE MACHT DER SYMBO 58

DErR MoND

Als Ursymbol ist der Halbmond bzw. die Mondsichel das Zeichen weiblicher, vor al-
lem jungfraulicher Gottheiten, z. B. der Artemis. Dem kommt auch der weibliche Mo-
natszyklus entgegen, durch welchen der Mond stark mit dem Gedanken des sich wie-
derholenden Rhythmus, des Messens, mit Zeit und Ewigkeit in Verbindung gebracht
wird. Im Gegensatz zur Sonne représentiert der Mond — nach offenbar rein ménnli-
cher Sicht — das Irrationale, Subjektive. Attribute der Mondgottinnen sind die Spinne
und die Spindel. Der Mond gilt als geheimnisvolles ,,Schiff der Nacht®.
In der politischen Frithgeschichte des Halbmonds tritt dieser meist mit der Sonne auf.
Im Rom nach Augustus wird der Kaiser auf Miinzen durch die Sonne, die Kaiserin
durch die Mondsichel représentiert.
Besondere Bedeutung hat der Halbmond im Islam, fiir den er Goéttlichkeit und Sou-
verdnitdt symbolisiert. Die Berechnung des Jahresablaufes erfolgt im Islam nach dem
Mond.
Der aufsteigende Halbmond — ohne Stern —, umgeben von einer Kette als dem Sym-
bol der Einigung und einem Kranz von Ahren als dem Sinnbild des Wohlstandes,
umschlieBt den arabischen Schriftzug fiir die Arabische Liga.
Der Halbmond kommt ferner in den Flaggen der Tiirkei, Algeriens, Mauretaniens,
Tunesiens, Pakistans, der Malediven, Bruneis und Singapurs (hier mit fiinf weiflen
Fiinfsternen Symbol fiir die Ideale des Landes) vor.
In jiingster Zeit hat der Halbmond seine ehemals gewil3 einigende Kraft unter den
islamischen Staaten zugunsten der panarabischen Farben Rot-Griin-WeiB3-Schwarz
ablegen miissen, wie dies etwa die Paldstinenserflagge zeigt, die nun offiziell iiber
den autonomen Gebieten Gaza und Hebron weht. Als das Rot, kreuz“zeichen
der islamischen Welt (auBBer Iran) hat aber der rote Halbmond seine Geltung behal-
ten.
Seine politische Bedeutung fiir Osterreich erhielt der Halbmond durch die Tiirken.
Nach einer Sage stammt der tiirkische Halbmond aus dem Horoskop von Sultan Os-
man (1288-1326) — er sei von seinem Nachfolger Orchan (1326-1359) an die rote
Fahne der Janitscharentruppe geheftet worden. Endgiltig
wurde der Halbmond von Sultan Selim 1. (1512—-1520) zum of-
fiziellen Staatssymbol erklédrt; es war also unter einem ganz
neuen Zeichen, daB sich die Tiirken unter Soliman dem Prichti-
gen auf ihren langen Marsch nach Wien machten (1521 fiel Bel-
Halbmond und Kreuz,  grad; es blieb bis ins 19. Jahrhundert hinein tiirkisch; 1526 wur-
Rettungszeichen bei 4en die Ungarn in der Schlacht bei Mohacs besiegt). Nach der
islamischen und -~ . e -
christlichen Vélkern Eroberun'g Agyptens (1517), die dgn Tiirken auch den '(rellglo-
sen) Kalifentitel brachte, setzte sich der Halbmond im Volk
durch, weil er leichter aufzufassen war als die komplizierten Schriftzeichen und Orna-
mente des (bilderfeindlichen) Islam. Spiter trat dann auch der Stern hinzu.
Im Abendland wurden Halbmond und Stern zum allgemeinen Symbol fiir die ,,Un-
glaubigen* und ihre Schreckenstaten.
Zwischen 1519 und 1687 — genau in der Zeit der Tiirkenkriege — war die Spitze des
Stephansdoms von einem etwas seltsamen, aus einem liegenden Halbmond und
einem sechsstrahligen Stern bestehenden Zeichen gekront, das die Vereinigung von
weltlicher und geistlicher Macht (Kaiser und Papst) symbolisieren sollte. Davor hatte
der Hochturm ein Kreuz getragen. Die beiden Heidentiirme trugen ab 1519 Kreuz
und Krone. Die These, daB die Kombination von Halbmond und Stern an der weit
und breit hochsten Turmspitze des Abendlands (auch) ein Apotropdon — ein unheil-
abwendendes Zeichen — gegen den Ansturm des Islam auf die Christenheit gewesen
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sein konnte, driangt sich auf. Eine Bestdtigung dafiir
konnte freilich in der Literatur nicht gefunden werden.
Als 1529 die erste Tiirkenbelagerung liberstanden war,
bildete sich die Legende, dal3 Sultan Soliman nur unter
der Bedingung abgezogen war, daB3 der Halbmond auf
die Turmspitze gesetzt wiirde. Den 1530 gedulBerten
Bitten der Wiener Biirger, das ,heidnische* Zeichen zu
entfernen, wurde aber zunéchst nicht entsprochen. Es I
sollte eineinhalb Jahrhunderte dauern, bis das ,,Stadt-
symbol* gedndert wurde — wie man sieht, mu3 man fiir
Reformen im Symbolbereich einen langen Atem haben.
Kaiser Leopold I. gelobte in Linz, das Christenkreuz
auf die Spitze des Turmes setzen zu lassen, wenn durch
Gottes Beistand die Stadt gegen die Tiirken siegen
wiirde. Am 14. September 1683, nach dem Dankgottes- Der ,Mondschein" auf der
dienst, wurde der Herrscher von Bischof Emmerich Si- Spitze von St. Stephan
nelli an sein Geliibde erinnert. Aber erst nach der Riick-
eroberung Ofens, am 15. Juni 1686, wurde der ,,Mondschein* abgenommen. Er be-
findet sich heute im Historischen Museum der Stadt Wien. Die als ,,spanisches
Kreuz* gefertigte neue Turmbekronung iiberstand aber nur drei Monate, bis sie ein
Sturm herunterwarf. Sie wurde durch Doppelkreuz und Doppeladler (als Zeichen fiir
den Sieg des christlichen Kaisers) ersetzt, welche bis ins 19. Jahrhundert hielten.
Friedrich Schmidt stellte 1862 die baufillige Turmspitze wieder in Stein her und lieB3
am 12. August 1864 ¢in neues Kreuz und einen drei Zentner schweren Doppeladler
aufsetzen.!
Nach der Abwehr der Tirkenbelagerung vor Wien im Jahre 1683 lieB Leopold I.
Miinzen schlagen, auf denen die Vertreibung der Tiirken durch einen Doppeladler
und einen Halbmond - beides auf der Riickseite — symbolisiert wurde.
Hiezu eine zeitgendssische Beschreibung:
Auf der andern Seiten: War mitten zu sehen die Welt/auf welcher sasse ein Kay-
serl. doppelter Adeler/mit der Umschrifft: Colligit auxilii radios; Er samlet die
Stralen des Beystandes. Am anderen Ende hinabwerts/verbarge sich der halbe
Mond hinter den Wolcken/mit der Umschrifft: Victamque redegit in Umbras; Er
hat ihn iiberwunden/und nach dem Schatten verjaget.
Eine weitere Erzdhlung iber die Tiirkenzeit besagt, dal der Wiener Bécker Peter
Wendler aus der Griinangergasse wihrend der Tiirkenbelagerung einen iiberdimen-
sionalen Halbmond buk, um den Belagerern zu signalisieren, dal3 noch geniigend
Vorrite vorhanden seien. Daraus habe sich das ,, Turkenkipferl* entwickelt, das sich
die Wiener heute noch zum - ebenfalls aus der Tiirkenzeit stammenden — Kaffee
schmecken lassen.? Felix Czeike bezweifelt dies jedoch mit dem Hinweis, daB3 schon
im 13. Jahrhundert ,chipfen* als Weihnachtsgabe der Bicker bekannt gewesen seien.?
(Zur ,,wahren“ Geschichte des Kaffeehauses, auch eines Wiener und &sterreichischen
Symbols, siehe das Kapitel iiber Wien, S. 380 f.)

' Rubina Mohring, Tiirkisches Wien. Wien 1983, 34 f.
Rupert Feuchtmiiller/Franz Hubmann, Der unbekannte Dom. Wien 1984, 40. Die beiden Schilde-
rungen weichen voneinander ab: Feuchtmiiller wurde hier mehr beachtet.

? Méhring, a. a. O., 72

¥ Felix Czeike, Das groBe Groner Wien Lexikon. Wien 1974, 370.
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DER NIMBUS

Abgeleitet vom lateinischen Begriff fiir ,,Wolke*, bedeutet Nimbus soviel wie ,,Heili-
genschein®, ein Symbol, das als kreisrunde Fliche oder Strahlenkranz das Haupt
einer gottlichen oder gottdhnlichen Person umgibt. In gold, gelb oder rot gehalten,
geht dieses die Aura einer iibernatiirlichen Person darstellende Symbol schon weit in
die vorchristliche Zeit zuriick (altpersische Konige, Buddha, Jupiter, romische Kai-
ser). Vom 2. bis zum 6. Jahrhundert war der Nimbus Christus vorbehalten, danach
wurde er zum Kennzeichen heiliger Personen schlechthin. Im 8. und 9. Jahrhundert
wurden auch noch lebende Pipste oder Herrscherpersénlichkeiten mit einem rechtek-
kigen Heiligenschein ausgezeichnet. Der dreieckige war Gottvater allein vorbehalten.
Im 13. Jahrhundert erhielt Judas manchmal einen schwarzen Heiligenschein.

Fiir die Symbole Osterreichs spielt der Nimbus insofern eine Rolle, als der kaiserliche
Doppeladler bis 1806 nimbiert war, womit das ,,Heilige* R&mische Reich symboli-
siert werden sollte. Das Kaisertum Osterreich verzichtete danach aufidie Nimben und
verwendete gekronte Adlerkdpfe. Es blieb dem Stidndestaat 1934-1938 vorbehalten,
bei seinem Doppeladler wieder auf die Nimben zuriickzugreifen, um sowohl die
christliche Orientierung des damaligen Osterreich als auch den versuchten Riickgriff
auf geschichtliche Traditionen auszudriicken.

DIE PERSONIFIKATION

In der Vergangenheit wichtiger als heute, aber als ,,moderne Ursymbole®, ,,politische
Archetypen®, . Klischees“ oder ,nationale Stereotypen™ gleichwohl noch (unterbe-
wuBt) wirksam sind jene menschlichen oder tierischen symbolischen Darstellungen,
die sich einzelne Volker entweder von sich selbst machten oder die ihnen von auBlen
auferlegt wurden. A. Rabbow fiihrt diese Erscheinung auf das 18. und 19. Jahrhundert
zuriick, doch mull man schon #hnliche Bilder in der Antike beriicksichtigen. Jeden-
falls ist das Barock reich an einschligigen Allegorien, wie man etwa im Prunksaal des
Stiftes Klosterneuburg an der ,,Austria Gloriosa®“ oder der ,,Austria® im Niederdster-
reichischen Landhaus gut sehen kann.

Wie in der Karikatur der begabte Zeichenstift — denken wir an die unnachahmliche
Art, wie es ,,Ironimus* (Gustav Peichl) gelingt, einen Burgenldnder von einem Tiroler
zu unterscheiden — den Volkscharakter in wenigen Strichen charakterisiert, indem er
bestimmte Ziige iiberbetont, beruht auch die politische Personifikation auf bewuBter
Uberbetonung von als typisch fiir ein Volk angesehenen Eigenschaften oder dingli-
chen Attributen. Auf diese Weise entstanden der deutsche ,,Michel®, die franzdsische
~Marianne®, der britische , John Bull“, der amerikanische ,,Uncle Sam*“ — Beispiele
fir menschliche Darstellungen. Daneben gibt es tierische Symbole fiir Nationen, dar-
unter den ,russischen Biren“, den ,franzdsischen Hahn“ und den ,.britischen L§-
wen®.

Die eigentliche Form der Personifikation aber ist die bewuBte, meist mythologisch-
verklarende Form, wie sie uns etwa in der ,,Germania“, der ,,Austria“, der ,,Helvetia®
oder der ,,Britannia“ entgegentreten. Wie man sieht, sind alle diese idealisierten Ge-
stalten weiblich. Es gibt sie in graphischer Form und in der Form von Denkmailern,
die zum Teil riesige Dimensionen annehmen (New Yorker Freiheitsstatue, deutsches
Niederwalddenkmal). Sie alle — mit Ausnahme ihrer gleichwohl wehrhaften Schweizer
Schwester — muliten in den Krieg ziehen und wurden, mull man annehmen, vor allem
der minnlichen Bevolkerung als trostend-aufmunternde Mutter/Maidchen-Gottheiten
ins Feld und oft genug in den Tod mitgegeben.
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GERMANIA“ UND ,, AUSTRIA*

Die meist sehr naturalistisch dargestellte ,,Ger-
mania“ als nationale Personifikation Deutsch-
lands ist hier vor allem deshalb zu erwéhnen,
weil sie im Ersten Weltkrieg hdufig dazu verwen-
det wurde, zusammen mit der ,,Austria“ — gleich-
falls in naturalistischer Darstellung - die
deutsch-osterreichische Walffenbriiderschaft zu
beschworen, deren rechtzeitige Auflésung Oster-
reich hohen Blutzoll erspart hitte.
Eine Walkiirengestalt in wallenden Gewéndern
mit Speer, Schwert und Schild (mit preulischem
Reichsadler), auf dem Haupt die neue deutsche
Kaiserkrone, wurde die Germania seit Mitte des
19. Jahrhunderts durch bildende Kunst und Lite-
ratur verbreitet. Besonders nach dem deutsch-
franzésischen Krieg (1870/71) erschien sie land-
auf landab, am eindrucksvollsten im Nieder-
walddenkmal, das von Johannes Schilling 1884
vollendet wurde. Sie trat auf Briefmarken und
Banknoten auf und stellte sich willig in den -_A . ]
. . LAustria“ als Kriegspropaganda.
Dienst der Kriegspropaganda und der Werbung Plakat von Theo Zasche
fir Kriegsanleihen.

DIiE RUNEN

Unter Runen (altnord. Geheimnis — vgl. raunen) versteht man gemeingermanische
Kult- und Schriftzeichen, die sich wahrscheinlich um 100 v. Chr. aus einem norditalie-
nisch-etruskischen Mischalphabet unter Einbeziehung von archaischen Sinnzeichen
(Radkreuz, Hakenkreuz, Leiter u. a.) bildeten. Sie wurden in Holz geritzt und in Stein
gemeiBelt. Als Ursymbol werden die Runen durch die Uberlieferung charakterisiert,
daB sie der germanische Held Odin durch sein Selbstopfer gefunden habe. Nach der
Edda sind sie oft durch Blut gefirbt worden, um ihre Wirkung zu steigern. Urspriing-
lich hatte das Runenalphabet 24 Zeichen in drei Reihen zu acht Runen (,,Futhark* —

S (fehu) u(ur) th (thurs) a(os, ansuz) r(raido) k(kaunaz) g(gebo) n (nied)
> N\
N
Vieh, Geld Stier Riese Wotan Ritt, Weg Fackel  Gabe, Opfer Not

i(is, isa) z(algis) s(sig, sigel) t(tyr) b (biarkan) m (mannaz) |(laguz) o (othila)

Eis Schutz Sonne Ziu Birke Mensch Wasser Anwesen

Das Runenalphabet
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nach den ersten sechs Lauten): diese Zahl gilt als Zusammenfassung aller magischen
Krifte.

Die Sig- oder Sigel-Rune (verfremdet zu ,,Sieg-Rune®) war die elfte Rune im soge-
nannten ,,ddnischen® oder ,,gewthnlichen®, sechzehntypigen Runenalphabet. Sie ent-
wickelte sich im Deutschland des 20. Jahrhunderts zu einem Symbol fiir alles Nordi-
sche, Germanische und war schon vor der Hitlerzeit in Gebauch.

Im Nationalsozialismus erlangte die Sig-Rune folgende drei Bedeutungen, bei deren
symbolpsychologischer Analyse man sich immer den oben erwihnten archetypischen
Sinngehalt der Runen (Selbstopfer, Trinkung mit Blut, magische Kréfte) ins Gedé4cht-
nis rufen sollte:

1. Einzeln in Weil} auf schwarzem Grund war sie das allgemeine Erkennungszei-
chen des Deutschen Jungvolks (Vorstufe zu HJ/Hitlerjugend und BDM/Bund
Deutscher Midchen). Sie wurde auf den Fihnleinfahnen und auf den Fanfaren-
tiichern gefiihrt.

2. Verdoppelt in Silber bildete sie zusammen mit dem Totenkopf das Symbol der
SS (Schutzstaffel, Elite-Einheiten der NSDAP, denen der Schutz Hitlers und vor
allem die Judenvernichtung aufgetragen waren).

3. Ebenfalls doppelt auf Stahlhelm und Uniform kennzeichnete sie die Waffen-SS,
eine auf Vernichtung des Bolschewismus zielende militdrische Formation, in der
auch viele Angehorige nichtdeutscher Vélker, zum Teil aus Idealismus als Frei-
willige (Niederldnder, Belgier, Skandinavier, Balkanvolker) dienten.

Durch die Aufgabenstellung der nach strengen ,rassischen“ Regeln
ausgewihlten und auf besonderen Kriegsschulen indoktrinierten SS-
Angehorigen wurde die doppelte Sig-Rune auf immer zum Symbol
fur Rassenhafl und Brutalitit. Als eine Art Blitzsymbol signalisierte
sie die Aggressivitit und das stets drohende AufBiere ihrer Triger, ver-
starkt durch den vom italienischen Faschismus tibernommenen To-
SS-Runen, tenkopf, der an der Uniformmiitze und als Ring getragen wurde. Die
Zeichen des  Attraktivitiat der nach dem Muster eines Ordens mit absoluter Treue
SC};;E.)ICI'."e"Sﬁ" zum Fiihrer organisierten SS auf junge Minner mag gro3 gewesen
Hitonen sein. Dem SS-Zeichen verschrieben sich deshalb viele Tausende ,,rein-
rassige* Deutsche und Osterreicher. Unter ihre Achsel hatte man ihnen drei Punkte
als unausléschliches Zeichen ihrer Mission eintdtowiert. Diese bestand vor allem aus
der Reinhaltung der germanischen Rasse und der Ausschaltung alles ,,Minderwer-
tigen“. Die Waffen-SS verstand sich hingegen als eine vorwiegend militirische Orga-
nisation, bei der der unbedingte Glaube an den Nationalsozialismus nicht in dem
MaBe Pflicht und Gepflogenheit war wie bei der eigentlichen SS.
Bemerkenswert ist, dal Schreib- und Setzmaschinen im Dritten Reich eine eigene
Type fiir die doppelte Sig-Rune haben mufiten, wie man bei der Lektiire von Original-
dokumenten aus jener Zeit feststellen wird.

DER SCHLEIER

Der Schleier gilt seit urdenklichen Zeiten als Symbol der Dunkelheit, des VorbewuBten,
Nicht-Aufgeklirten, der Unwissenheit. Der (Braut-)Schleier bedeutet auch Unterwer-
fung und Gehorsam. Der Schleier der Nonne symbolisiert ihre Vermdhlung mit Chri-
stus. Im Christentum bezeichnet der Schleier Bescheidenheit, Keuschheit sowie Ver-
zicht auf weltliche Dinge; im Volksbrauchtum schiitzt der Schleier gegen bése Geister.
Entschleierung bedeutet Offenbarung und Erkenntnis. So wurde im alten Agypten die
Gottin Isis entschleiert, um das gottliche Licht zum Vorschein zu bringen.
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Die Geschichte vom Schleier der Gemahlin Leopolds des Heiligen, Agnes, den der
Wind wegtrug, (s. die Griindungslegende von Klosterneuburg, S. 318) symbolisiert
den Eintritt der edlen Kaisertochter in die Ehe, Defloration inbegriffen — daf3 sie be-
reits Kinder aus erster Ehe hatte, wird in solchen Fillen groBziigig iibersehen. Wenn
der Schleier dann an einem Holunderbusch wieder aufgefunden wird, erinnert dies an
die Bliiten, die den Strauch im Friihling iiber und {iber bedecken.

DAS SCHWERT

Das Schwert wird hier deshalb kurz behandelt, um seinen Sym-
bolgehalt als Reichsinsignie besser zu verstehen, aber auch,
weil das Schwert in Osterreich im (para-)militirischen Bereich
als Zeichen verwendet wurde und wird, so etwa als Symbol der
Heimwehren (Stahlhelm mit gekreuzten Schwertern).
1945-1955 trugen die amerikanischen Besatzungssoldaten
einen rot-weif3-rot gespaltenen Schild mit Schwert und Oliven- Ll
zweig an ihrer Uniform. Auch die von den US-Truppen ver- | ‘
wendeten Kasernen waren mit diesem sehr auffilligen Emblem h ‘
gekennzeichnet. Das Verbandsabzeichen des Armeekomman- |
dos des Osterreichischen Bundesheeres sind im Bindenschild

Gekreuzte Schwerter.

als Emblem des
Armeekommandos

zwei goldene Schwerter.

Das Schwert ist nicht nur Instrument des Kriegers und damit
Symbol fir Stirke und Minnlichkeit, sondern gilt schon seit
frithester Zeit auch als Triger geheimnisvoller Krifte. Es wird zu den Sonnenstrahlen,
zu Blitz und Feuer in Beziehung gesetzt. Als phallisches Symbol bezeichnet es zu-
nichst Kraft und Mannesmut, davon abgeleitet konigliches Fiihrertum, Autoritdt und
Schutz. Der germanische Gott Wotan wurde mit dem Speer, der Gott Ziu mit dem
Schwert dargestellt.

Im europdischen Rittertum ist das Schwert die vornehmere Waffe, die Lanze die min-
dere. Der Ritterschlag erfolgte mit dem Schwert; der leichte Schlag auf die Schulter
sollte der letzte sein, den der nunmehrige Ritter unerwidert hinnehmen wiirde. In der
Nibelungensage und auch in anderem Schrifttum wird dem Schwert als dem treuen
Begleiter des Mannes sogar ein Name gegeben (Siegfrieds Schwert etwa hiel3 Bal-
mung).

Das zweischneidige Schwert symbolisiert das duale Prinzip — Schopfung und Zerst6-
rung, Leben und Tod. In der mittelalterlichen ,,Zwei-Schwerter-Theorie* ging es um
den Primat der geistlichen bzw. der weltlichen Macht. Nach Ansicht der Pidpste hatte
der Kaiser das weltliche Schwert vom Oberhaupt der Kirche als Lehen entgegenzu-
nehmen.

Als Richtschwert erhilt es die Bedeutung der Macht iiber Leben und Tod. So tritt es
auf Weltgerichtsbildern aus dem Munde Christi, um den géttlichen Richterspruch
auszudriicken. Das Schwert ist das Attribut des Erzengels Michael — kein Wunder,
daB er als Patron der Deutschen gilt.

Die Gottin Justitia wird seit alters her mit verbundenen Augen und mit dem Schwert
dargestellt, so etwa in der Aula des Wiener Justizpalastes.

Das Schwert als Reichsinsignie diirfte ebenso wie die Lanze auf romische Vorbilder
zuriickgehen. Es wird vom altdsterreichischen Doppeladler zusammen mit dem Zep-
ter im rechten Fang gehalten, eine auch fiir ein Wappentier anatomisch gar nicht so
einfache Sache.
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DIE SICHEL

Wie beim Hammer soll hier die ursymbolische Bedeutung eines der vier Attribute des

Wappenadlers der Republik behandelt werden.

Die Sichel ist wie die Sense ein Symbol fiir die Ernte, den Ablauf der Zeit (jahrlich

wiederkehrende Erntezeit) und den Tod, der ja oft als Schnitter dargestellt wird. Als

Symbol der Zeit war die Sichel das Attribut des Titanen Chronos. Seine Mutter Gaia

hatte sie geschmiedet und ihm iibergeben, um seinen Vater Uranos, der seine Kinder
in den Tartarus gestoBen hatte, zu ent-
mannen. Er wurde daraufhin selbst von
seinem Sohn Zeus mit einem Blitz nie-
dergeworfen. So wurde die Sichel zusam-
men mit der Sanduhr (Chrono/s/meter!)
zum Symbol von Zeit, Verginglichkeit
und Tod. Der Gott Saturn (griechisch
Kronos — nicht zu verwechseln mit dem
eben erwdhnten Titanen Chronos!) war
urspriinglich ein Erntegott und wurde
deshalb gerne mit einer Sichel darge-
stellt.
Natiirlich wird die Sichel auch mit der
Mondsichel in Zusammenhang gebracht.
Damit werden Assoziationen mit dem
Halbmondsymbol wach, das ja in der
Osterreichischen  Symbolgeschichte in-
folge der langen Tiirkenkriege eine be-

Sichel und Hammer im Sowjetwappen deutende Rolle gespielt hat.

DIE SONNE

DaB die Sonne das Ursymbol schlechthin ist, dariiber kann kaum ein Zweifel beste-
hen, geht von ihr doch rein energetisch das gesamte Leben auf unserem Planeten aus.
Die Sonne hat deshalb eine grundsitzlich positive Besetzung, die sich heraldisch ent-
weder durch einen herrscherlichen Anspruch oder das Streben nach Freiheit und
Gliick ausdriickt. Einige Beispiele sollen dies verdeutlichen:

— Das Kaiserreich Japan fithrt aufgrund einer jahrhundertealten Tradition seit 1854
das Sonnen-Mon, die rote Sonnenscheibe auf weillem Grund (Mon ist die Be-
zeichnung fiir die erblichen Wappen Japans, wo eine eigene Heraldik existiert).

— China (Taiwan) verwendet die zwolfstrahlige weifle Sonne der Kuomintang-Dy-
nastie als Flaggen- und Wappenbild.

— In Frankreich stand die Regentschaft von Ludwig XIV. (1643-1715), dem ,,Son-
nenkdnig”, zur Génze unter der Devise der Sonne.

Die andere — diametral entgegengesetzte! — Bedeutung nimmt die Sonne im latein-
amerikanischen Raum an, wo sie ein universelles Freiheitssymbol ist. In den siidame-
rikanischen Wappen wetteifert daher die Sonne (Argentinien, Costa Rica, Ecuador
u. a.) mit dem Freiheitsstern (Brasilien, Chile, Kuba u. a.), wobei sich gelegentlich
noch die rote Freiheitsmiitze (Jakobinermiitze, phrygische Miitze) als drittes Zeichen
der Freiheit und Unabhingigkeit von Spanien dazugesellt. Dasselbe gilt fiir die Phi-
lippinen, wo die achtstrahlige Sonne ausdriicklich als Freiheitssymbol bezeichnet
wird.
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Die Sonne wird auch von der internationalen Arbeiterbewegung als wichtiges Frei-
heitssymbol angesehen.

J. Seiter weist auf die tiefen Wurzeln der Sonnensymbolik hin, die zunichst in der
Identifikation des Lichts mit dem Guten, Immateriellen, Gottlichen bestehen.!

Das Licht und die Sonne sind auch zentrale Symbole der Aufklirung, Zeichen der Be-
freiung aus geistigen und materiellen Fesseln. Der Sozialismus iibernahm in seiner
Bildersprache zunichst das von oben kommende ,,Licht der Freiheit* — vor allem aus-
gedriickt durch die brennende Fackel —, um spiter die stilisierte ,,Morgensonne®, oft
auch mit Parolen versehen, als Zukunftssymbol einzusetzen.

Die halbkreisformige, aufgehende Sonne als Zeichen der Hoffnung auf bessere Ver-
hiltnisse unterscheidet sich wesentlich vom spéter dazutretenden, in die volle Scheibe
gesetzten Sonnenzeichen, dem ,,Hakenkreuz*: Wihrend die halbrund aufsteigende,
gelb-orangerote, noch kaum wirmende Sonne, deren Strahlen sich in der Ferne ver-
diinnen, mit einer gewissen Bescheidenheit mehr den Weg als das Ziel, mehr den Pro-
zef} als dessen Vollendung symbolisiert, driickt die gleiBendweifle volle Scheibe mit
dem ,rotierenden® schwarzen Sonnenzeichen mehr den Endpunkt einer Entwicklung,
das erreichte Ziel und damit dessen unbescheidenen, totalitdren Herrschaftsanspruch
aus. Der eher beschaulichen sozialistischen Utopie einer selbst zu gestaltenden neuen
Gesellschaft wurde somit die dynamischere nationalsozialistische VerheiBung einer
bereits gestalteten oder unmittelbar ,hereinwirbelnden* neuen Ordnung entgegenge-
schleudert — so betrachtet ist das Uberlaufen vieler Angehoriger der Arbeiterklasse
zum Nationalsozialismus auch symbolpsychologisch erkldrbar: Arbeit und Brot jerzt,
nicht erst in einem noch so lichten Morgen.

Die Sonne spielte auch im kommunistischen Machtbereich eine groB3e Rolle. Sie er-
schien im Sowjetwappen und in der groBen Mehrzahl der Wappen der Sowjetrepubli-
ken. Im Sowjetwappen trat die Sonne in einer Art von ,heraldischem Overkill* - zu-
sammen mit Erdkugel, flinfzackigem Stern, Hammer und Sichel und der vielsprachi-
gen Devise ,,Proletarier aller Linder vereinigt euch!” — auf. Mit dieser Symbolvielfalt
sollte wohl der Anspruch wie auch die — wie man heute weil3, vergebliche — Hoffnung
auf eine weltweite Verbreitung des Kommunismus ausgedriickt werden.

DIE STADT

Das Vorhandensein stddtischer Siedlungen ist ein Kriterium fiir eine Hoch- oder
Schriftkultur. Stddte sind seit alters her zivile und religidse Zentren; der Schutzgott
der zentralen Polis steigt oft zum Staatsgott auf. Der christliche Schutzpatron einer
Stadt ist eine Spatform der antiken Schutzgottheit. Als befestigte, in bewuBter Ord-
nung angelegte Siedlungsform bedeutet die Stadt als Symbol Festigkeit und gottliche
Ordnung.

Die Stadt ist schon in der Bibel als ,,himmlisches Jerusalem* ein Symbol fiir die End-
zeit, in welcher Gott unter seinem Volk wohnen wird. Nach der Offenbarung des Jo-
hannes (21,9 ff.) hat diese ,,ultimative* Stadt einen quadratischen Grundri3 (Sinnbild
der Vollkommenheit) und zwolf Tore, auf denen zwolf Engel wachen. Sie ruht auf
zwolf Grundsteinen, alles Edelsteine, auf denen die Namen der zwolIf Apostel einge-
meiflelt sind. Die Stralen der Stadt sind aus reinem Gold und klarem Glas.

Die Stadt beschiitzt ihre Biirger wie eine Mutter ihre Kinder; daher werden Stadtgét-
tinnen mit einer Mauerkrone auf dem Haupt dargestellt. Das ist auch der Grund,
warum dieses Ursymbol hier behandelt wird, ist doch die Mauerkrone im Bundes-

! Seiter, a. a. O, 53 ff.
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wappen an die Stelle der Osterreichischen Kaiserkrone und im niederd&sterreichischen
Wappen an die Stelle des Erzherzogshutes getreten. Die Erwidhnung dieses Symbols
sollte nie vergessen werden, wenn von Hammer und Sichel in unserem Wappen die
Rede ist.

Auch die Allgorie der Austria (Brunnen auf der Wiener Freyung!) tragt eine Mauer-
krone, ebenso wie die Allegorie Wiens, die Vindobona, die mit Stadtschliissel und
Wappenschild von der Balustrade des Wiener Rathauses griifit (vgl. Farbabbildung
S. X). Der vor dem Deutschmeisterdenkmal den Lorbeerkranz schwingenden Vindo-
bona hat man nur eine Art von Goldhaube zugebilligt.

Die drei bedeutendsten deutschen Reichsstddte, Niirnberg, Augsburg und Frankfurt
am Main, setzten die Mauerkrone schon zu Beginn des 18. Jahrhunderts auf ihre
Wappenschilde. Die stddtische Mauerkrone wurde deshalb zu Unrecht mit der na-
poleonischen Heraldik in Zusammenhang gebracht — sie ist eindeutig alter.

DER STERN

Wir haben uns ausfiihrlich mit der Sonne beschiftigt, die — als singuldres, lebensspen-
dendes Tagesgestirn — zum Herrschaftssymbol wurde. Die Vielzahl der Sterne hinge-
gen fiithrte zu anderen Deutungen: Nach Hesiod sind die Sterne die Blutstropfen des
Uranos, nach ozeanischer Uberlieferung gelten sie als Kinder von Sonne und Mond.
In unserem Kulturkreis driicken sie das Ziel hochsten Strebens, Unsterblichkeit und
Ewigkeit aus (,per aspera ad astra“).
Das briiderliche Sternsymbol unterscheidet sich grundlegend von den Herrschafts-
symbolen Sonne und Mond. Die unendlich vielen Sterne, die ruhig eine vorausbe-
stimmte Bahn ziehen, sind zunichst Symbole kosmischer Ordnung. Manche Mytho-
logien sehen in den Sternen auch Symbole fiir die Verstorbenen. In der jiidischen
Uberlieferung wird jeder Stern von einem Engel bewacht, wihrend die Sternbilder
Gruppen harmonisch zusammenarbeitender himmlischer Gei-
ster darstellen.
Die christliche Uberlieferung ordnet die Sterne neben der
Mondsichel vor allem der Gottesmutter zu, die mit Sternen-
mantel oder Sternenkrone dargestellt wird (Offenbarung 12,1),
obwohl kein direkter Zusammenhang zwischen dem ,,Weib*
der Apokalypse und Maria, der Mutter Jesu, besteht.
Die kreisformige Bewegung der Fixsterne um den Polarstern
hat schon frith zur Auspragung der zwolf Tierkreiszeichen ge-
fithrt, die durch ihre Zahl und ihren Charakter schier unbe-
grenzte Symbolbedeutungen annahmen, bis hin zur Identifika-
tion mit den zwdlf Aposteln.
In der politischen Symbolik driickt der Stern Freiheit, Briider-
lichkeit, Gleichheit und damit das Prinzip Demokratie aus. Es
diirfte deshalb kein Zufall sein, dal3 sich in der Heraldik und
Symbolik des traditionell obrigkeitsgldubigen, auf seine ,,impe-
riale Vergangenheit riickfixierten Osterreich das Sternensym-
bol nur in Ausnahmefallen findet. Es tritt nur in wenigen Ge-
meinde- und Stddtewappen auf (so etwa in Seitenstetten, St.
~—— -————  Wolfgang, Kindberg oder Spittal an der Drau), sonst praktisch
nirgends, es sei denn als Zugabe zur auf der Mondsichel thro-
nenden Gottesmutter und bei den Freimaurern, einer der weni-
gen briiderlichen Organisationen Osterreichs. Fiir die Freimau-
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rerei ist das in der Mitte mit einem groBen ,,G* und in den Winkeln mit Flammen-
biindeln versehene Pentagramm als ,Flammender Stern* (,,Blazing Star*) Zeichen
des ,,GroBen Baumeisters aller Welten®.

Aber auch in der gesamtdeutschen Staatssymbolik findet sich kaum ein Stern: auf
einem Wappenentwurf der Frankfurter Paulskirche aus dem Jahr 1848 schwebt ein
kleiner goldener Fiinfstern iiber dem doppelk&pfigen schwarzen Reichsadler im gol-
denen Feld, das beiderseits von je drei schwarz-rot-goldenen Trikoloren umrahmt ist.
Es braucht nicht weiter betont zu werden, dal3 der Entwurf dieses frithen demokrati-
schen Forums niemals Wirklichkeit wurde.!

DRUDENFUSS UND FUNFZACKIGER STERN

Der in einem Zug durchgezeichnete ,,Drudenful3“, das Pentagramm,
ist ein mit besonders vielen magischen Vorstellungen besetztes Ur-
symbol. Darauf lassen auch die alten Bezeichnungen Drudenkreuz,
AlbfuB}, Alpkreuz, Pythagoreisches Zeichen, Pentalpha und Pintakel
schlieBen.?

Das mystische Fiinfeck, iiber dessen Seiten gleichschenkelige Drei-
ecke konstruiert sind, findet sich bereits in dgyptischen Grabern und
in der minoischen Kunst. Es tritt als Zeichen fiir Gesundheit und Er-
kenntnis schon bei den Pythagordern und Gnostikern auf, bei den keltischen Druiden
und in den mittelalterlichen Bauhiitten. Daher ist seine geometrische Form auch in
gotischen Fensterrosen (z. B. Rouen) zu finden.

Als ,weillmagisch* wird das Pentagramm bezeichnet, wenn es mit einer Spitze nach
oben steht, als ,,schwarzmagisch®, wenn zwei Spitzen nach oben ragen.

Im Mittelalter galt das Pentagramm, der ,,Drudenfu3“, als wichtigstes Symbol fiir ma-
gische Kiinste und als Zauberzeichen gegen bose Geister.

In der Alchimie bedeutet das Pentagramm die geistige ,,Quintessenz® (quinta essen-
tia!), das gemeinsame Wesen der traditionellen vier Elemente, den ihnen allen zu-
grundeliegenden Weltgeist. (Fiir die vier einzelnen Elemente wurden folgende Sym-
bole als die ,,Kronung® ihres Wesens angesehen: im Wasser der Delphin, in der Luft
der Adler, im Feuer der Phonix und auf der Erde der Mensch.)

In Faust I (Zeile 1390 ff.) wird die magische Kraft des Drudenfulles mit einem Schul}
Humor beschrieben: Mephistopheles konnte das Studierzimmer Fausts zwar als arg-
loser Pudel betreten (,,Das also war des Pudels Kern! Ein fahrender Scholast? Der
Kasus macht mich lachen®), weil das Pentagramm auf der Schwelle nicht ganz korrekt
gezeichnet war (,,Der eine Winkel, der nach aulen zu, ist, wie du siehst, ein wenig of-
fen*); er kann aber als ausgewachsener Teufel nicht mehr hinaus. Doch er weil} sich
zu helfen. Als Faust eingeschlafen ist, ruft Mephistopheles eine Ratte zu Hilfe, die das
Holz der Schwelle an der stérenden Spitze des Pentagramms abnagt und so den Weg
frei macht — fiirwahr eine dichterische ,,Spitzfindigkeit*!

Der Begriff ,,DrudenfuB3® fiir das Pentagramm wird auf den gedachten Schwanenful3
der Druden ~ hexenartiger Nachtgeister, die Alptriume verursachen — zuriickgefiihrt.
Das fiinfzackige Zeichen sollte ihren bosen Zauber abwehren. So findet sich der Fiinf-
stern auf Kirchen und Hiusern, ja bis in die Neuzeit auf Ehebetten, Kinderwiegen
und Stalltliren als apotropdisches Symbol.

Aufrecht stehend bezeichnet der Fiinfstern den bewulBten, den vollen Menschen — be-

Penta
Drudenfup”)

" Whitney Smith, Die Zeichen der Menschen und Volker. Luzern o.J.,, 119
! Mit dem sechszackigen Stern, dem Hexagramm, befal3t sich ein eigenes Kapitel unseres Buches
(s. S. 279 f1).
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sonders schdn in der bekannten Darstellung von Leonardo da Vinci, in der dieser ja
das ,,IdealmaB3* des Menschen genommen hat.

Das Christentum, das sich viele heidnische Symbole angeeignet hat, um sie mit einer
auf seinen Glauben verweisenden Bedeutung zu versehen, sah im Fiinfzack ein Sinn-
bild fiir die fiinf Wunden Christi.

In der Heraldik kommt das Pentagramm in seiner reinen geometrischen Form selten
vor: hdufiger anzutreffen ist der flinfzackige Stern in der Vexillologie.'

DER WEISSE ,,FREIHEITSSTERN'

Seit im Jahr 1777 der britische ,,Union Jack™ in der Nationalflagge der Vereinigten
Staaten durch dreizehn Sterne ersetzt wurde (spiter erhielt jeder Bundesstaat einen
Stern), ziert der weille Fiinfstern das nach ihm benannte ,,Sternenbanner®. Heute ist
der fiinfzackige Stern nicht nur in den USA in Wappen und Flaggen vertreten, son-
dern auch in Staaten wie [talien, Algerien, Marokko, Mauretanien, Kamerun, Nieder-
lindische Antillen, Paraguay und anderen. Interessant ist, daB das aus fiinf Sternen
zusammengesetzte Kreuz des Siidens im Wappen Neuseelands durch vier flinfzak-
kige, in Samoa durch fiinf flinfzackige, in Australien aber durch fiinf siebenzackige
Sterne dargestellt wird.

Weil3 als Farbe der Erleuchtung und Erlosung macht den flinfzackigen Stern zum
Symbol der Befreiung. Als solches findet er sich, wie schon erwihnt, im briiderlichen
Sternenmuster der Flagge der Vereinigten Staaten, die 1777 mit dreizehn Streifen
(rot-weill wechselnd) und dreizehn weillen Sternen in blauem Rechteck entstanden
war. Ein enger Zusammenhang mit der Freimaurersymbolik ist schon deshalb wahr-
scheinlich, weil mindestens fiinfzehn der 56 Unterzeichner der ,,Declaration of Inde-
pendence” (4. Juli 1776), darunter Benjamin Franklin, Freimaurer waren — ebenso
wie George Washington (Stuhlmeister der Loge ,,Alexandria“ ab 1788).

Auch das Wappen der USA zeigt die dreizehn flinfeckigen Sterne iiber dem Kopf des
WeilBkopfadlers als sechseckiges Sternenmuster, eine Darstellung, die der Freimaurer-
symbolik des ,,Flammenden Sterns® sehr dhnlich ist, wie man auf jeder Ein-Dollar-
Note sehen kann.

Von den USA {ibernahmen u. a. die Staaten Chile, Kuba, Liberia (!), und Puerto Rico
das freiheitsbewul3te Hoheitszeichen.

Das Wappen der Republik [talien wechselte nach dem Zweiten Weltkrieg das savoy-
ische Kreuz gegen einen geradezu ,volksdemokratisch* gehaltenen, rot gesdumten
weillen Stern auf einem eisernen Zahnrad aus, rechts von einem Olivenzweig, links
von einem Eichenzweig umrandet. Unten steht die Inschrift ,,Repubblica Italiana™ auf
rot, somit deutlich die Nationalfarben wiederholend.

Der Begriff ,Stern* wird auch gerne von Zeitungen — besonders in den Vereinigten
Staaten und in der iibrigen angelsichsischen Welt — verwendet, um deren freiheitsbe-
wullte und aufkldrerische Blattlinie zu betonen.

Ein wichtiger Grund fiir unsere Betrachtungen {iber den Fiinfstern als Freiheitsstern
ist seine ,,Omnipriasenz® wihrend der Besetzung Osterreichs 1945-1955. Wihrend
die Amerikaner ihre Militdrfahrzeuge und alle Gebdude ihrer Truppen sorgfaltig mit
dem Sternenbanner beflaggten, hatten die Russen dafiir gesorgt, daB grole Sowjet-
sterne von den von ihnen verwendeten Bauten herabschauten. So sollte Osterreich
quasi durch den Stern vom Hakenkreuz befreit werden.

' Vgl. hiezu die fiinfeckige Drudenfu3-Monographie von Otto Stober, Linz—~Neydharting 1981
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DER ROTE STERN

A. Rabbow bezeichnet den roten Stern als ,kommunistisches Kampf- und Weltan-
schauungssymbol mit eschatologischem Charakter®. Das wiirde bedeuten, dal3 der
rote Stern sozusagen berufen ist, iiber einer neuerrichteten Welt, d. i. iber dem kom-
munistischen Paradies, das unter seiner Agide erbaut wird, zu schweben.
Wir wollen iiberpriifen, wieweit diese These zutreffen konnte, solange sich die kom-
munistische Herrschaft ausbreitete.
Zunichst einmal gilt es festzuhalten, dal nach Aussagen von Wilfried Daim der rote
Stern gewissermaBlen ,,vom Himmel fiel“, also nicht eine bewulBte Schépfung eines
Revolutionirs wie etwa Lenin war, sondern sich aus einem Zufall ergab (der Vergleich
mit dem Braunhemd der Nazis — vgl. S. 258 — dréngt sich auf): Der rote Stern war
nichts anderes als das Reedereizeichen jener britischen Werft, die die ,,Aurora“ ge-
baut hatte. Als die Revolution losbrach, stellten sich die Matrosen dieses Schiffes an
deren Spitze. An ihren Miitzen trugen sie das
rote Reedereizeichen. Da dieses aber sowohl in
der Farbe wie in der Form (Pentagramm/ Frei-
heitsstern) gut paBte, setzte sich der rote Stern
als Revolutionssymbol sowie als Hoheitszeichen
der Roten Armee und spiter der Luftwaffe der
Sowjetunion durch.
Zunichst symbolisierte der rote Stern die Zen-
tralgewalt des Obersten Sowjets der Russischen l
SSR, dann jene der gesamten Sowjetunion.
SchlieBlich verbreitete er sich im gesamten kom-
munistischen Bereich von China bis Kuba. Er
wurde von der offiziellen Heraldik rezipiert und
fand sich in den Flaggen zahlreicher kommuni-
stischer Staaten.
Da sich der Kommunismus lange Zeit — woh! bis
zur Erniichterung in der wirtschaftlichen Situa-
tion der siebziger und achtziger Jahre — als um-
fassende Heilslehre verstanden hat, iiber deren
Theorie und Praxis Tausende Biicher geschrieben
wurden, ist es nicht verwunderlich, daB3 dem ro-
ten Stern viele quasi-religidse Assoziationen anhaften. Als ein neuer ,,Stern von Beth-
lehem* sollte der rote Fiinfzack das Symbol fiir eine ,,neue Erde* sein. Es gibt dazu
zahllose Anspielungen in der Propagandaliteratur, so etwa vom DDR-Publizisten
Kuba (Kurt Bartel), der in seiner Dichtung ,,Der Sozialismus siegt* weit ausholte:

...O Herz der Menschheit, heifser Erdenkern.

Die Sonnen gliihn Jahrmillionen fern

gleichgiiltig, ob der Erdenball vergliiht;

und miifit vergliihen, war nicht unser roter Stern

und unsre rote Fahne, die da fliegt.

Der Sozialismus siegt!’
DaB der rote Stern bis in die spiten achtziger Jahre unseres Jahrhunderts auf Millio-
nen Plakaten, Plaketten, Orden und Leistungsabzeichen prangte, ist allgemein be-
kannt. Auch fiir sonstige Zwecke, wie fiir die Bezeichnung von Sportvereinen, Zeitun-
gen und Betrieben, muB3te das neugeschaffene Gestirn herhalten.

1955: der rote Sowjetstern wird
abmontiert

' In: Rabbow, a. a. O., 207
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In der Regel wird der rote Stern als rot gefiillter Fiinfstern gezeichnet. Zur Unterstiit-
zung seiner Wirkung — besonders bei schwarzweiller Darstellung — wird ihm Hammer
und Sichel aufgelegt. Steht er im roten Feld einer Fahne oder Flagge, wird der rote
Stern in Gelb ausgefiihrt. 1993 in Ungarn gesetzlich verboten, wird der rote Stern
heute von den orthodoxen Kommunisten wieder als Parteisymbol angestrebt.

DER GRUNE STERN

Im Jahre 1887 legte der polnische Augenarzt Dr. Lazarus Zamenhof (1859-1917) un-
ter dem Pseudonym ,,Dr. Esperanto* den Plan einer Welthilfssprache vor. Esperanto
besitzt sechzehn Grammatikregeln, sechs Vorsilben und zwolf Nachsilben zur Bil-
dung neuer Worter. Der Wortschatz baut vor allem auf den romanischen Sprachen
und dem Englischen auf. Die internationale Esperantistenbewegung hat sich den grii-
nen fiinfzackigen Stern zu ihrem Symbol gewihlt — ein schénes Symbol fiir Hoffnung
und Briiderlichkeit (vgl. Farbabbildung S. XXXII).

Osterreichische Volksbildner waren und sind bei der Verbreitung von Esperanto fiih-
rend titig. Die Osterreichischen Esperantisten waren zunichst jedoch parteipolitisch
organisiert, so dal3 1934 die sozialistischen, 1938 alle Vereine verboten wurden. 1927
wurde von Hugo Steiner das Esperanto-Museum gegriindet, das der Nationalbiblio-
thek angeschlossen ist und heute 19.000 Binde umfaft.

DER TurM

Hier soll kurz auf das Ursymbol des gemauerten Turmes eingegangen werden, wel-
ches urspriinglich das Wappen der Ersten Republik bilden sollte (s. S. 119).

Der hochragende und damit immer eine phallische Komponente einschlieBende
Turm, ein haufiges Wappenbild, ist besonders in Stddtewappen gebrduchlich. Meist
mit Zinnen, Tor und Schutzgatter versehen, symbolisiert er Macht und das Uberstei-
gen des alltiglichen Niveaus. Zum Himmel ragend, stellt er eine Verbindung zum
iiberirdischen Reich dar. Der Turm symbolisiert auch den festen Glauben. Als weltab-
geschiedener, befestigter Ort ist der Turm Symbol fiir Meditation und Weisheit.

Ins Negative verkehrt wird der Turm zum Elfenbeinturm, als dem Zeichen der hoch-
miitigen Absonderung von der Welt. Eine andere negative Konnotation ergibt sich
aus dem Turmbau zu Babel, dem Symbol fiir menschlichen Hochmut und technische
Vermessenheit (1 Mose 11,1-9).

Der Kirchturm entstand erst im Mittelalter als zunéchst freistehender Glockenturm
(Campanile). In den himmelstrebenden gotischen Turmbauten ist das mittelalterliche
Jenseitsstreben (,,sursum corda™) zu sehen. Bis zum heutigen Wolkenkratzer-Wettbe-
werb reicht das Bestreben miteinander rivalisierender Geschlechter, Gruppen oder
Stidte, einander durch die H6he ihrer Tiirme zu iibertreffen.

DER WEIZEN

Auch bei diesem Symbol, das die Ahre einschlieBt, gibt es einen Bezug zum ur-
spriinglich geplanten Wappen der Ersten Republik und zu ihrer Hymne bzw. zu Ent-
wiirfen derselben, wie wir in den entsprechenden Kapiteln darlegen werden
(s. S. 117 ff,, S. 138).

Die goldene Ahre gilt in der Mythologie als Frucht der Vereinigung des Sonnengottes
mit der jungfridulichen Erde. Die Feldfriichte symbolisieren Werden und Vergehen



71 DIE ZAHL

der Natur und damit auch Tod und Wiedergeburt. Die griechische Go6ttin Demeter
wurde als Mutter des Korns und Mutter der Erde verehrt. Sie erhielt daher die Ahre
als Attribut, die sie Triptolemos reichte, damit er den Menschen die Landwirtschaft
lehre. Bei den in Eleusis zu Ehren Demeters abgehaltenen Mysterien stand die Wei-
zendhre als vollkommenes Symbol der Kontemplation im Mittelpunkt der Kulthand-
lungen.

Die Ahre und der Weizen sind als Friichte der Erde somit weibliche Symbole: als Ge-
genstiick zum minnlichen Hammer sollte nach dem vorletzten Entwurf zum Bundes-
wappen der Adler drei Ahren in seinem rechten Fang halten. Staatskanzler Renner
verlangte jedoch ihren Ersatz durch die Sichel.

Die Ahre ist auch Attribut der Himmelsjungfrau; deshalb hei3t der hellste Stern im
Sternbild der Jungfrau ,spica* (Ahre). Die Ahre wird — wie die Garbe — so auch im
Christentum zwanglos zum Attribut der Jungfrau Maria. Ahren als Ursprung des Bro-
tes zieren eine Reihe von liturgischen Gerdten und Gewindern.

Die Ahre ist bis heute Symbol fiir den Bauernstand und die Agrarwirtschaft geblie-
ben.

DIE ZAHL

Seit urdenklichen Zeiten spielen Ziffern und Zahlen eine gro3e Rolle bei der Welt-
deutung. Die Harmonie von Saiten bestimmter Ldnge, der Pythagordische Lehrsatz
und der Goldene Schnitt sind frithe Beispiele fiir das wundersame Wirken mathemati-
scher Verhiltnisse.

»Heilige Zahlen* reichen vom Dualsystem (Yin-Yang) iiber das Dreiersystem (Drei-
faltigkeit, Trias, ,,aller guten Dinge sind drei*), die Vierzahl (Himmelsrichtungen, Ele-
mente, Gliicksklee, Quadrat als Zeichen der Vollkommenheit), das Pentagramm
(Quintessenz), das Hexagramm (Dualsystem!), die ,,heilige Zahl* Sieben (Tugenden/
Todsiinden), die den Neubeginn symbolisierende Acht (achteckige Taufbecken), die
neun Engelchore, die Zehn als Zahl der Vollkommenbheit (alle Finger, Zehn Gebote),
die als ungliicklich empfundene EIf (,,des Teufels Dutzend*) und die als gliickhaft
aufgefaBte Zwolf (Sternbilder, Stimme Israels, Apostel, Sterne der Europaflagge) bis
zur seit altersher als ungliicksbringend bezeichneten Zahl Dreizehn.

Dariiber hinaus gelten die Zahlen 24 (Stunden des Tages), 33 (Lebensjahre Christi),
40 (Sintflut, Fasten), 50 (Sabbatjahr, in dem Schulden erlassen wurden, Pfingstfest)
als heilige Zahlen.

In der Moderne haben sich die Zahlen 10, 25, 50, 60 (Hochzeitserinnerung) sowie 50,
100, 250, 500 und 1000 als historische Jubilden eingebiirgert.

In Osterreich gibt es einen unstillbaren Drang, Gedenkjahre zu feiern, so nunmehr
das sogenannte ,,Millenium*, den 1000. Jahrestag der Unterzeichnung der Ostarrichi-
Urkunde von Neuhofen an der Ybbs. Die Liebe zu den Jubilden (Kaiserjubildum, To-
destag Mozarts etc.) diirfte nicht nur auf kulturelle Orientierung und nostalgische Ver-
anlagung, sondern unterbewuf3t auch auf den EinfluB3 von Zahlenmystik zuriickgehen,
also — wie so vieles in der Welt der Symbole — von Archetyp und Aberglauben be-
stimmt sein . . .






UBER UNS DIE FAHNE. ..
FAHNEN- UND FLAGGENKUNDE

Fahnen bieten den meisten
Stoff zum Nachdenken (anonym)

Die wissenschaftliche Beschiftigung mit Fahne und Flagge wird Vexillologie genannt.
Dieser Begriff geht auf die romische Bannerfahne, das Vexillum, zuriick, mit welchem
wir uns weiter unten beschiftigen werden.

Unter Fahne versteht man ein Stiick Tuch, das an einem Stock befestigt ist. Durch
seine Farbgebung und Zeichnung soll es eine bestimmte Aussage sichtbar machen
und/oder als Symbol fiir eine bestimmte Sache oder eine bestimmte Gemeinschaft
von Menschen dienen.

Das Wort ,,Fahne* geht auf gotisch ,,fana”, althochdeutsch ,,fano* zuriick und bedeu-
tet ,,Tuch® oder ,,Zeug“. Im weiteren Sinn bezeichnet der Begriff ,,Fahne™ alle Arten
von Feldzeichen, die bei Kriegshandlungen zu Lande im Laufe der Menschheitsge-
schichte verwendet wurden. Im heutigen Sinn werden unter ,,Fahne® nur Symbole aus
Tuch verstanden.

Die Fahne wird in der Regel getragen oder aufgestellt. Im Gegensatz dazu wird die
Flagge, die gleichartigen Zwecken dient, mittels einer Leine gehil3t oder als Flaggen-
tuch an einer Wand befestigt.

Wihrend die Flagge (das Flaggentuch) ersetzbares ,,Verbrauchsmaterial® ist, wird die
Fahne (das Fahnenblatt) nicht erneuert, sondern in ihrer urspriinglichen Form so
lange wie moglich aufbewahrt, da sie in ihrer Gesamtheit ein Symbol darstellt.

Die Geschichte der Fahne reicht weit zuriick in die Vorzeit. Wahrscheinlich wurden
zunichst Tierfelle an Stangen befestigt, um weithin sichtbare Zeichen zu geben. Whit-
ney Smith, der fiihrende amerikanische Vexillologe (Fahnen- und Flaggenexperte),
weist darauf hin, welche Bedeutung schon allein dem Fahnenstock selbst zukommt.
Die Stange ist ein Machtsymbol wie Keule, Speer und Schwert; tiefenpsychologisch
gesehen ist sie ein Phallussymbol. In rein praktischer Hinsicht kann ein Zeichen am
Stock im Kampf weithin sichtbar vorangetragen, neben einem Herrschersitz aufge-
pflanzt und in einem Tempel an zentraler Stelle aufbewahrt werden. Es erleichtert
zerstreuten Kdmpfern das Sammeln an einem Ort. Bis in die neueste Kriegsgeschichte
war die Fahne immer wichtigstes Identitits- und Orientierungszeichen des Soldaten.!
Fiir Whitney Smith driickt die erhobene Fahne ,die Sehnsucht des erdgebundenen
Menschen nach dem Himmel aus, was zweifellos zu der weiten Verbreitung des Ad-
lers als Stangenbekronung beitragt™. (Vgl. hiezu die Verzierung der beiden Flaggen-
masten vor dem Parlamentsgebdude mit dem Bundesadler.)

Schon die alten Kulturvélker Asiens verfiigten iiber verschiedene Feldzeichen, die aus

' Whitney Smith, Die Zeichen der Menschen und Voliker, a. a. O., 36
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Holz, Metall, Leder oder anderen Materialien angefertigt wurden und die man heute
Vexilloide (der romischen Kriegsfahne, dem weiter unten beschriebenen ,,Vexillum*,
dhnliche Zeichen) nennt. Sie symbolisierten die von ihren Trigern verehrten Gotthei-
ten, die Schutz geben und Sieg verleihen sollten. Insoferne waren sie dem Totem sehr
dhnlich. Sie konnten die Gestalt von Sonnenschirmen ebenso annehmen wie die von
Féachern.

Die ilteste erhaltene Fahne diirfte aus der Wende zum dritten vorchristlichen Jahrtau-
send datieren. Sie stammt aus der ostpersischen Stadt Khabis und zeigt zwei Lowen
und eine Sonne auf ihrem kleinen Metallblatt. Lowe und Sonne bildeten das iranische
Staatssymbol bis 1979, als die islamische Republik eingefiihrt wurde, die sich 1980 ein
neues, aus vier Mondsicheln und einem Schwert bestehendes Wappen gab.

Im archdologischen Museum von Ankara finden sich einige metallene Scheiben, die
als Standartenaufsitze identifiziert wurden. Ihre Entstehungszeit diirfte das dritte vor-
christliche Jahrtausend, also die frithe Bronzezeit, sein.

In der Bibel ist auf eher unbestimmte Weise von ,,Feldzeichen* die Rede, so Numeri
1,52 und 2,2 (,,JJeder hat seinen Platz unter dem Feldzeichen seiner Heeresabteilung
und beim Zeichen seiner Sippe.*).

Kriegerische Auseinandersetzungen in Wiistengebieten erfordern aber aus der Natur
der Sache weithin erkennbare Zeichen — was lag daher niher, als ein Stiick Tuch im
Winde flattern zu lassen? Psalm 20,6 (,,Dann wollen wir jubeln tiber deinen Sieg, im
Namen unseres Gottes das Banner erheben) deutet ebenso darauf hin, dal3 die Ju-
den mit dem Gebrauch von Fahne und Flagge vertraut waren wie Jesaja 30,17
(,Von eurem stolzen Heer wird nichts {ibrigbleiben als eine leere Fahnenstange auf
einem kahlen Hiigel”) oder Jeremias 4,21 (,,Wie lange noch mul} ich die Kriegsfahne
sehen . ..7*). Die Ubersetzungen sind freilich uneinheitlich und wechseln immer wie-
der zwischen den Begriffen ,Feldzeichen®, ,,Fahne®, ,,Banner” — ja sogar der Begriff
»Fahnenmast®* wird bei Jesaja 30,17 verwendet. Es wire interessant, dariiber weitere
linguistische Untersuchungen anzustellen.

Die friihesten Fahnenformen waren Stangen, die an ihrer Spitze verschiedene Sym-
bole trugen. Die bekanntesten davon sind die romischen ,,Signa“, die nicht nur als
militarische Orientierunghilfen dienten, sondern von den Legionédren auch kultisch
verehrt wurden. Fir die oft Tausende Meilen von Rom entfernt stationierten Soldaten
waren sie ,,tragbare Gotter”, sichtbares Bindeglied zum als Gottheit anerkannten Kai-
ser und somit Gegenstand heiliger Handlungen. Urspriinglich hatte jedes Manipel
(120 bzw. 60 Soldaten) sein eigenes Feldzeichen, das der ,,Signifer™ trug und womit er
die Befehle seines Zenturios optisch weitergab. Daneben existierten die sogenannten
~Palladien”, Kultsymbole wie Adler, Minotaurus, Pferd, Eber und Wolf, die jeweils
zwischen dem ersten und zweiten Treffen der Legion getragen und von besonderen
Wachen geschiitzt wurden.

Tacitus berichtet in seinen Annalen (1,39) iiber die Heiligkeit der rémischen Feldzei-
chen, die teilweise auch Kaisermedaillons (imagines) trugen. Nicht selten kam es vor,
dal ein rémischer Befehlshaber das Feldzeichen seiner Einheit in die Reihen des Geg-
ners schleudern lie3, um die eigenen Kidmpfer dazu anzuspornen, es zuriickzuerobern.
Marius ordnete 104 v. Chr. an, daf3 neben den taktischen Feldzeichen der Manipeln
und Kohorten die Legion den Adler (aquila) als alleiniges Palladium fiihren solle.
Diese erste Truppenfahne diente also nicht mehr taktischen Zwecken, sondern war
heiliges Zeichen der Legion. Der romische Adler wurde dabei stets in seiner charakte-
ristischen, zum Flug bereiten Form dargestellt. Er war etwa taubengrof3, aus Silber
oder Bronze gefertigt und sollte seiner Legion als Gliicksbringer ,,voranfliegen®*. Dem
Legionsadler an der Stangenspitze wurde in der Folge ein Stiick Tuch an einem hori-
zontalen Balken hinzugefiigt — das Vexillum (Banner), von dem die Flaggenkunde
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(Vexillologie) ihren Namen hat. Das Legionszeichen wurde vom ,,Aquilifer getragen
und vom ,,Primipilus® beschiitzt.
Vor oder wiahrend der Schlacht an der Milvischen Briicke 312 n. Chr. erschien Kaiser
Konstantin dem Groflen (307-337) das Chi-Rho-Symbol mit der Verheiung, daB3 er
in diesem Zeichen siegen werde. (Dem Schriagkreuz Chi/X wird ein Rho/P aufgelegt,
wodurch die ersten beiden Buchstaben fiir ,,Christos* = der Gesalbte entstehen.)
Konstantin befestigte das Chi-Rho am Labarum, der Fahne des Oberbefehlshabers,
und besiegte seinen Rivalen Maxentius. AnschlieBend verbreitete sich das Christus-
Monogramm im ganzen Ro&mischen Reich. Es ist aber umstritten, ob das Chi-Rho,
wie iiberliefert, wirklich auf eine iibernatiirliche Eingebung oder auf die vorbedachte
Wahl als wirksames Feldzeichen zuriickgeht. Nach Jacob Burckhardt
setzte Konstantin das genannte Zeichen bewul}t als Integrationssym-
bol ein, weil die romische Staatsreligion schon ein zu schwaches Bin-
demittel war. Christliche Kampfer hatten sich iiberdies bereits selbst
mit Kreuzessymbolen versehen. Mit der Erkldarung des Christentums
zur Staatsreligion 380 n. Chr. waren Chi-Rho und Kreuz nicht nur
mehr rein religiése Symbole, sondern hatten bereits eine politische
Bedeutung als Zeichen fiir das Reich. (Das Chi-Rho erlangte iibrigens
auch in Osterreich eine quasi-politische Funktion — vertikal weil Das .Chi-Rho®
auf eine schwarze Raute gestellt, war es das Symbol der ,,Ostmarki- als Emblem der
« P Ostmdrkischen
schen Sturmscharen®, einer paramilitdrischen, Bundeskanzler Kurt Sturmscharen
Schuschnigg nahestehenden Organisation des Stdndestaates.)
Die Gegner der Romer im Norden, die Germanen, kannten ebenfalls schon Feldzei-
chen; sie wurden aber nicht zu taktischen Signalzwecken eingesetzt, sondern nur als
Palladien, d. h. in kultischer Funktion. Die Symbole der altgermanischen Gottheiten
— wie Wotans Speer oder Zius Schwert — wurden bei Kriegsausbruch aus den heiligen
Hainen hervorgeholt, um in der Schlacht die Manner zu hochster Tapferkeit anzufeu-
ern. Die Romer wiederum verwendeten in der Folge ihre Legionsadler auch als Ho-
heitszeichen in den eroberten Gebieten, wo sie bei Militdrparaden vorangetragen wur-
den, um die oOrtliche Bevolkerung einzuschiichtern und von der Unbesiegbarkeit des
romischen Weltreiches zu tiberzeugen.
Die eigentliche Fahne im heutigen Sinn — ein an einem eher schmucklosen Stock seit-
lich befestigtes Tuch — verdanken wir wahrscheinlich den Chinesen. Es ist anzuneh-
men, daB in China schon um 3000 v. Chr. bemalte Seidenfahnen fiir kriegerische und
kultische Zwecke verwendet wurden. Die Seide (bzw. die aus ihr gefertigte Fahne) ge-
langte in der Zeit der Kreuzziige aus dem Orient in den Westen. Tréger der Kreuz-
ziige waren vor allem die Ritterorden. Auch sie fiihrten Wappen und Fahnen, so z. B.
die Johanniter (auch Malteser, gegr. 1048) das weille Malteserkreuz auf rotem Grund,
die Angehorigen des Deutschen Ritterordens (gegr. 1198) ein schwarzes Kreuz im
weillen Feld.
1188, das Jahr vor dem dritten Kreuzzug (Friedrich Barbarossa, Richard Lowenherz),
gilt als das Entstehungsjahr der modernen Nationalflaggen: Um nicht nur Personen,
sondern auch nationale Heeresverbdnde auseinanderhalten zu kdnnen, einigte man
sich unter den Kreuzrittern darauf, verschiedene Farben anzunehmen.
Im Gegensatz zu ihren Gegnern, den Kreuzfahrern, bevorzugten Araber und Tiirken
(Feld-)Zeichen in abstrakten Formen (z. B. weille und schwarze, seit den Fatimiden
griine Fahnen) und kalligraphische Stickereien, da ihnen der Islam bildliche Darstel-
lungen untersagte. Von den Arabern diirften somit nicht nur unsere Ziffern und Zah-
len stammen, sondern auch die bunten Fahnen.
Als erste moderne Form der Fahne entstand im Westen der ,,Gonfanon* (ital. gunt-
fano, Kriegsfahne), ein langes, meist mehrzipfeliges Tuch, das an einer Lanze befe-
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stigt wurde. Der beriihmteste Gonfanon soll eine rote, mehrzipfelige
Fahne mit sechs goldenen, blau gesdumten Bliiten gewesen sein, die
Papst Leo II1. am Weihnachststag des Jahres 800 Karl dem Grof3en
anlidBlich seiner Kronung iibergab: die ,,Oriflamme* (Auri Flamma
— Goldflamme). Spiter fithrte Karl der Grofle jedoch das weille
Kreuz auf rotem Grund als Reichsfahne. Den Adler — Zeichen der
Nachfolge des Romischen Reiches — verwendete er als metallenes
Abbild. Erst von etwa 1200 an wurde der Reichsadler schwarz auf
gelbem Grund in der Reichsfahne gefiihrt, nachdem er in die Wap-
pen wichtiger Reichsfiirsten Eingang gefunden hatte.
Seit Kaiser Heinrich II. (973-1024) war die Fahne ein wichtiger Be-
standteil der Lehenszeremonie. Heinrich 1. Jasomirgott erhielt 1156
das Herzogtum Osterreich aus den Hiinden Kaiser Friedrich Barba-
rossas mit zwei Fahnen.'
Ab dem 13. Jahrhundert erlangte die grof3e, segelférmige Fahne im-
mer weitere Verbreitung, weil sich ihr Tuch besonders gut fuir die
Anbringung eines Wappens eignete. Es war dies eine Neuauflage
des rémischen Vexillums, des an einem Querbalken befestigten Fah-
nentuchs. Als ,,Banner” hat diese Fahnenform die Kriegsfithrung im
ganzen Mittelalter bis zu den bekannten Landsknechtsfahnen des
16. Jahrhunderts beherrscht. Als das ,,Fulvolk* der S6ldner die Rit-
Karl der Grofle N . . .
it der terheere abloste, wurde aus dem schwer manipulierbaren Banner die
.Oriflamme*  handlichere Fahne - anfinglich noch haufig ,der fan* genannt.
Dazu gesellte sich bald die von der Reiterei aus praktischen Griin-
den bevorzugte Standarte (urspriinglich ,,Standhart®, d. i. die in den Boden gerammte
oder auf einem Fahnenwagen geflihrte Fahne). Die Standarte ist kleiner als die nor-
male Truppenfahne, ihr quadratisches Blatt hat meist ein AusmalB3 von 50 x 50 cm,
wihrend die noch leichtere Dragonerfahne in zwei Spitzen geteilt ist.
Als ,Kirchenfahne* hat sich das Vexillum bis in die Gegenwart erhalten. In Oster-
reich hat auch die sogenannte ,,Bannerfahne“ als ,,Sportplatzfahne* bis auf den heuti-
gen Tag tiberlebt — zum Leidwesen der Vexillologen, denen es sehr auf ein einheitli-
ches Fahnen- bzw. Flaggenformat und ein ordnungsgeméifBles Hissen und Einholen
der Flagge ankommt. Der Grund fiir die Beliebtheit der Bannerfahnen in Osterreich
liegt wohl in ihrer Eigenschaft, auch bei Windstille gut sichtbar zu sein - eine typisch
binnenlindische Auffassung. In Liandern mit Zugang zum Meer ist die gehiB3te Flagge
(meistens im Format 2:3) schon allein wegen ihrer Widerstandsfihigkeit dem Wind
gegeniiber weithin die einzige Form. Es ist bezeichnend,
dal} die osterreichische Seeflagge seit ihrer Einfiihrung
unter Joseph II. dieses Format aufweist (es ist in § 3
Abs. 2 Seeschiffahrtsgesetz, BGBI. 174/1981, sogar ge-
setzlich vorgeschrieben). Auch die Binnenschiffe Oster-
reichs verwenden in der Regel diese Form.
Die ilteste bekannte Abbildung einer Gsterreichischen
Fahne findet sich auf dem Reitersiegel von 1254, auf
dem sich Graf Otto von Plain und Hardeck als ,,Signifer
Austriae* bezeichnet. Es handelt sich dabei um eine Rei-
terfahne mit ldnglichem, abnehmbaren rot-weil3-roten

Reitersiegel des Otto von Plain  Fahnenblatt.
und Hardeck (1254; Seit dieser Zeit hat die Fahne eine wechselvolle Ge-

! Kusternig, a. a. O., 84
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schichte durchlaufen, die von Alfred Mell genau beschrieben und anhand vieler Pho-
tographien (meist aus schwedischen Museen) dokumentiert wird.!

Wir werden bei der Beschreibung der Geschichte des 6sterreichischen Wappens im-
mer wieder auch aufidie Geschichte der Fahne stoen.

DiE BEDEUTUNG DER FAHNE ALS SYMBOL

Wie wir gesehen haben, begleitet die Fahne als Symbol fiir eine Idee, einen Kampf-
verband oder schlicht fiir eine Gemeinschaft die Menschheit seit vorgeschichtlicher
Zeit. In den Hochkulturen Ostasiens und des Vorderen Orients waren fahnenihnliche
Zeichen weit verbreitet, bevor noch Griechen, Rdmer und Germanen die Fahne in un-
seren historischen Gesichtskreis trugen. Glaubens- und Machtkdmpfe von den Kreuz-
ziigen bis zum DreiBigjdhrigen Krieg, von den Tiirkenkriegen bis zum Zweiten Welt-
krieg wurden unter Bannern, Fahnen, Standarten und Wimpeln zu Lande und unter
Schiffsflaggen zur See ausgefochten. Dazu traten Fahnen als Ausdrucksmittel von
Kriften, die die Stabilisierung oder Destabilisierung der jeweils herrschenden gesell-
schaftlichen Verhiltnisse beabsichtigten (,,im Schilde fiihren* — ein aus der Ritterzeit
und der damit verbundenen Heraldik auf uns gekommener Ausdruck).

Vielfach hatte die Fahne die Funktion, den politischen oder gesellschaftlichen Status
quo aufrechtzuerhalten. Im folgenden einige Beispiele:

Das Reichsbanner trug den Reichsadler als oberstes Hoheitszeichen und Ausdruck
hochster weltlicher Autoritit. Es diente Kaisern und Koénigen sowie deren Oberbe-
fehlshabern zum Sammeln der Truppen.

Die handlichere Reichssturmfahne wurde den Soldaten in der Schlacht vorangetragen.
In der Regel diente der Kampf der Erhaltung des bestehenden Zustandes, d. h. der
Abwehr von Bedrohungen des vom Reich kontrollierten Gebietes.

Die blutrote Lehensfahne des Mittelalters schrieb das dauernde gegenseitige Treue-
verhiltnis zwischen Herr und Knecht ebenso fest, wie sie die Blutgerichtsbarkeit des
Grundherrn symbolisierte.

Die den Prozessionen vorangetragene Kirchenfahne driickt die geistige Gefolgschaft
der Glaubigen aus — Treue zum Glauben und Gehorsam gegeniiber der Amtskirche.
Die Traditionsfahnen von Regimentern und Armeen sind Ausdruck der Absicht, dem
Kampfgeist fritherer Truppenkérper nachzueifern und ihre Verbundenheit mit Herr-
scherhaus oder Nation fortzusetzen.

Vereinsfahnen driicken den Willen der Mitglieder aus, den Griindungsgedanken und
urspriinglichen Vereinszweck hochzuhalten und die Gemeinschaft - oft iiber Genera-
tionen hinweg und unter vollig verinderten Rahmenbedingungen — weiterzufiithren:
denken wir nur an die Studentenverbindungen, die Vereinigungen der Sudetendeut-
schen oder den Osterreichischen Kameradschaftsbund.

Umgekehrt waren es gerade die in den StraBen und auf den Pldtzen der Stddte ent-
rollten Fahnen, die die stirkste gesellschaftliche Dynamik zu symbolisieren und aus-
zulosen vermochten: So war es die blau-weil3-rote Trikolore der Franzosischen Revo-
lution, die von 1789 bis ins ausgehende 19. Jahrhundert den Kampf der Republikaner
gegen das weiBle Lilienbanner der Bourbonen befliigelte.

Der schwarz-rot-goldene Dreifarb Deutschlands rang von 1819 bis 1933 um seine Aner-
kennung als Symbol der Erneuerung, bis er in zweierlei Gestalt Jahre nach dem Zweiten
Weltkrieg zum systemstabilisierenden Element in West- und Ostdeutschland wurde.
Die rote Fahne der Arbeiterbewegung hat in vielen Lindern den Kampf der Arbeiter-

! Alfred Mell, Die Fahnen der dsterreichischen Soldaten im Wandel der Zeiten. Wien 1962
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schaft um ihre Rechte ausgedriickt und bis heute ihre symbolkriftige Dynamik nicht
eingebiif3t.

In besonderer Weise hat die von den Nazis massiv eingesetzte Hakenkreuzfahne die
Massen in ihren Bann gezogen. Durch ihre bewulite Mystifizierung — darunter der
Riickgriff auf das Bild der mittelalterlichen Blutfahne und ihre Umdeutung als Fahne
der Mirtyrer der nationalsozialistischen Bewegung — wurde eine iiberaus grofle psy-
chologische Wirkung erzielt.

DiE ,BLUTFAHNE"

Unter den zahllosen, meist direkt auf germanische Riten zuriickzufithrenden Kult-
handlungen des Nationalsozialismus, die wichtige Instrumente zur Begeisterung und
geistigen Unterwerfung der Massen waren, sticht die besondere Art der ,,Weihe®
neuer Fahnen hervor, die Hitler selbst vornahm.
Die ,,Blutfahne“ war eine angeblich mit dem Blut ihres beim Putsch am 9. 11. 1923
gefallenen Trégers getrinkte Hakenkreuzfahne. Thr Einsatz durch die NS-Bewegung
wird wie folgt geschildert:
Jeweils am siebenten Tag der Reichsparteitage in Niirnberg wiederholte sich fol-
gendes Ritual: , Heil meine Mdnner!" schallte der Gruf3 Hitlers, hunderttausend-
fach die Antwort , Heil mein Fiihrer!” durch die Arena. Wéihrend Hitler unbeweg-
lich auf dem Fiihrerstand verblieb, losten sich unter dumpfem, andauerndem
Trommelwirbel die Fahnen und Standarten von den braunen Blocks, zogen iiber
den granitenen Mittelgang und legten sich um das Ehrenmal, zu dem die Hun-
derttausend auf ein Kommando Front nahmen. Feierliche Trauermusik wehte
leise iiber die Versammlung hin, indes Hitler mit entblifitem Haupte, begleitet in
weiter Respektdistanz nur vom Stabschef der SA und dem Reichsfiihrer SS. iiber
das breite Band der steinernen ,Strafse des Fiihrers” zum Ehrenmal schritt. Wah-
rend sich die Fahnen zur Totenehrung neigten, verharrte er lange, schweigend auf
dem weiten Vorplatz im Angesicht der ,Blutfahne®, deren Tuch sich auf den
mannshohen, in seinem Namen niedergelegten Kranz herniedergesenkt hatte . . .
Im tiefen Schweigen der Menge schritt Hitler zuriick; in weitem Abstand folgte
ihm der Triger der ., Blutfahne”. Unter den schmetternden Rhythmen des Baden-
weiler Marsches wurden die Fahnen und Standarten nun zur Haupttribiine getra-
gen und bildeten auf den griinen Rundterrassen einen breiten, dreifachen Giirtel
... Das Deutschlandlied brauste auf, und indes sich die Musikkorps im Horst-
Wessel-Lied ablosten, so daf$ bald von nah, bald von fern die Kldnge des Kampf-
liedes der Bewegung den feierlichen Akt untermalten, weihte Hitler durch Beriih-
rung mit der ,Blutfahne” neue Standarten der Parteiformationen. Salutschiisse
donnerten bei jeder Beriihrung auf..."'
Hier werden die tief in uralte Mythen zuriickreichenden und geschickt auf Ursymbole
zuriickgreifenden Praktiken des Dritten Reiches besonders deutlich: in einer Verbin-
dung von optischen und akustischen Reizen, unter Ausniitzung von massenpsycholo-
gischen Effekten und durch Zwischenschaltung der Massenmedien wurden die Ge-
fithle eines ganzen Volkes weit unter der BewuBtseinsschranke angesprochen und
mobilisiert.
Die Verbindung der Ursymbole Blut und Fahne mit dem Fiihrer- und Totenkult, zu-
sammen mit der Aufstachelung nationaler Emotionen auf breitester Basis, ist wohl die
stirkste Konzentration von bewuBter Demagogie, die die Welt je gesehen hat. Sie

''In: Karlheinz Schmeer, Die Regie des offentlichen Lebens im Dritten Reich. Miinchen 1956. Zit.
nach Rabbow, a. a. 0., 43
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wird anniherungsweise nur durch die ebenfalls von Hitler unternommene massive In-
strumentalisierung des Judenhasses in einem ganzen Volk erreicht.!

DIE ROTE FAHNE

A. Rabbow meint: ,,Die rote Fahne darf unter dem Aspekt einer gestalterischen Analyse
als das gelungenste moderne politische Symbol iiberhaupt gesehen werden. Sie vereint
einen hohen emotionalen Appellwert mit formaler Einfachheit in idealer Weise.*?
Dem ist zuzustimmen, merkt man doch schon bei der formal gleich gestalteten Fahne
Libyens, die seit 1977 aus einem rein griinen Tuch besteht, einen deutlichen graduel-
len Abfall der Appellwirkung. Eher wiirde noch die schwarze Anarchistenfahne an die
rote Fahne der Arbeiterschaft herankommen, wenn es um physiologisch bedingte
Wirkung, d. h. die reine Erweckung von Aufmerksamkeit geht. Hier muf3 man freilich
sorgsam auf ethno-kulturelle Auffassungsunterschiede und psychologische Vorkondi-
tionierungen achten. Fiir die These Rabbows spricht, daB die rote Fahne ihre Aufgabe
im kommunistischen China genauso erfiillt hat wie in Deutschland oder Osterreich.
Die Kraft der roten Fahne geht im Grunde auf zwei einander ergdnzende Elemente
zuriick:

— die starken Ursymbole ,,Blut* und ..Glut“, beide in derselben, das menschliche

Auge besonders ansprechenden langwelligen Farbe Rot (mit-)schwingend, und
— die einfache Form des erhéht im Winde flatternden und damit Aufmerksamkeit
erweckenden, selbst ,,Leben* annehmenden Tuches.

Zum erstenmal politisch wirksam wurde die rote Fahne im Jahre 1834, als in der Sei-
denindustrie von Lyon Aufstinde ausbrachen. In der Folge wurde sie zum internatio-
nalen Symbol der Arbeiter. Dies rief natiirlich den Widerstand des Biirgertums her-
vor, der sich auch in mehrfachen Verboten niederschlug. In Wien etwa wurde nach
Arbeiterdemonstrationen die Verwendung von roten Fahnen ab 25.6. 1872 einge-
schriankt und zwischen 1884 und 1891 zur Génze verboten. Mit Verordnung der Bun-
desregierung vom 19. Mai 1933 wurde der 6ffentliche Gebrauch von roten Fahnen
ebenso wie der des Sowjetsterns, der drei Pfeile und des Hakenkreuzes verboten.
Als 1848 Schwarz-Rot-Gold in Deutschland offiziellen Charakter annahm, tauchten
auchin diesem Land immer mehr rote Fahnen auf, weil sich dierevolutiondren Lager, die
bis dahin gemeinsam unter den neuen Nationalfarben marschiert waren, nun trennten.
Zu neuer Geltung kam das Rot der Fahne nach dem Ersten Weltkrieg. Wie in
Deutschland die Arbeiter- und Soldatenrite ab 1918 dieses Symbol nicht nur selbst
fithrten, sondern auch dem Biirgertum aufzwingen wollten, so stand auch die Ausru-
fung der osterreichischen Republik unter dem beispiellosen Vorfall, der sich am
12. 11. 1918 auf der Parlamentsrampe ereignete: Wo rot-weil3-rote Flaggen feierlich
gehiBt hitten werden sollen, stiegen verknotete rote Flaggentiicher empor. Rote Gar-
den hatten den weiBlen Mittelstreifen herausgerissen und nur das rote Tuch gehif3t: in
der ersten Minute ihrer Existenz erlebte die Republik Osterreich bereits eine Krise
ihrer staatlichen Symbolik. Der Vorfall war genauso typisch fiir die mangelnde natio-
nale Identitit Osterreichs wie der Geist der bereits am 30. Oktober 1918 angenomme-
nen provisorischen Verfassung, die in Artikel 2 ,,Deutschosterreich® zu einem Be-
standteil der Deutschen Republik erklidrt und dieses damit gleich selbst seiner Exi-
stenz beraubt hatte. Wie auch nach dem Zweiten Weltkrieg verdankte Osterreich
schon damals seine Eigenstidndigkeit und Unabhéngigkeit nicht sich selbst, sondern
den Michten, die Deutschland besiegt hatten.

! Zur Wirkung des nationalsozialistischen Fahnenkults auf die Jugend vgl. Friedrich Grupe, Jahrgang
1916 — Die Fahne war mehr als der Tod. Miinchen 1989, 82 ff.
2 Rabbow, a. a. O., 201
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Aber auch die Weimarer Republik hitte nach dem Willen der extremen Linken die
rote Fahne zur Nationalflagge erheben sollen. Nach Ablehnung dieses Vorschlages
kam alles freilich ganz anders: in Deutschland brach der sogenannte ,,Flaggenstreit*
aus, der bis zur Machtergreifung durch die Nationalsozialisten 1933 wihrte. Sowohl
-Rotfront* als auch ,Reaktion“ - die Gegner des Nationalsozialismus im ,,Horst-
Wessel-Lied“ — mullten ihre Fahnen und Flaggen in Deutschland streichen.

Die rote Fahne aber ging aullerhalb Europas ihren Siegeszug in den beiden volkreich-
sten kommunistischen Staaten der Erde, Sowjetunion und China, weiter. Die soge-
nannte ,,Sichtagitation* wurde dort — wie im Dritten Reich — mit unvorstellbarem
Einsatz getrieben. Auch andernorts, so in der DDR, blieb die rote Fahne getreuer Be-
gleiter des Kommunismus bis 1989.

Bei allen Befreiungsbewegungen gegen das kommunistische Joch in Osteuropa spielten
Fahnen eine grof3e Rolle. Ob in Ungarn 1956 oder 1988, ob in Ruminien 1989, immer
wieder flatterten Fahnen jenen voran, die zur Systemverdnderung antraten. Oft symboli-
sierte ein in die Fahne geschnittenes groBes Loch die Ablehnung des herrschenden Regi-
mes, oder es wurde bereits das Symbol einer neuen Ordnung vorangetragen.

Die Niederringung der restaurativen Krifte im RuBland des Jahres 1991 wurde im-
mer wieder durch die alten russischen Farben weil3-blau-rot unterstiitzt. So wurde am
19. August 1991 hinter Jelzin, der von einem Panzer aus sprach, die russische Flagge
gehalten. Sie weht seit 25. Dezember 1991 von der Spitze des Kremls.

ZWISCHEN FAHNENEID UND FAHNENVERBRENNUNG

Es kann kein Zweifel dariiber bestehen, dal3 mit der Ehrfurcht vor der Fahne — beson-
ders vor der Fahne des Soldaten — in vieler Hinsicht Relikte eines Denkens verbunden
sind, das weit hinter die Aufklarung, in die vordemokratische Zeit, ja in atavistische
Bereiche unseres kollektiven Unbewulten hineinreicht. In seinem Buch ,,Und die
Fahne fithrt uns in die Ewigkeit“! weist der deutsche Kulturhistoriker Hilmar Hoff-
mann darauf hin, daB eine Kulturgeschichte der Fahnen, Flaggen und Standarten
noch nicht geschrieben wurde. Sie wiirde ein vielbdndiges Werk werden, denn zahllos
sind die Beispiele, in denen sich Literatur, Musik und bildende Kunst mit dem
Thema Fahne und Flagge befal3t haben.
Wichtig erscheint zunichst die Erkenntnis, dal3 der durch die technischen Moglich-
keiten bedingte Wandel der Kriegfithrung die Fahne als physischen Gegenstand der
Orientierung im Gefecht praktisch obsolet gemacht hat. In keiner Form der militéri-
schen Auseinandersetzung ist es heute mehr iiblich oder auch nur denkbar, einer vor-
angetragenen Fahne zu folgen. Zwar sind die Flagge und das auf Uniformen und
Kriegsgeraten angebrachte Hoheitszeichen weiterhin unverzichtbare Bestandteile
auch der modernen Kampffuhrung geblieben, doch hat das Funkgeridt die Fahne
langst als taktisches Fiihrungsinstrument abgel&st.
Dazu Hoffmann:
Dennoch - abgedankt haben der Mythos vom Sieg und die Fahne als sein Sym-
bol auch heute noch nicht. Als Symbol fiir die Nation ist sie weiterhin Gegenstand
eines Tabubereichs. lhre Beleidigung steht unter schwerer Strafe, im Falle der
Staatstrauer weht sie auf Halbmast, bei Staatsbegribnissen wird die Fahne iiber
den Sarg gebreitet, um den Toten in die unsterbliche Gemeinschaft der Nation
aufzunehmen - eine Symbolik, die wie kaum ein anderes Zeichen in allen Léin-
dern der Welt verstanden wird.?

! Frankfurt/Main 1988
? Hoffmann, a. a. O., 18
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Wir miissen uns weiter dariiber im klaren sein, dal der Mythos von Fahne und Flagge
und ihre oftmalige Fetischisierung in Politik, Literatur und Kunst eng mit der Heraus-
bildung der modernen Nationalstaaten zusammenhéngt, die trotz verschiedenster In-
ternationalisierungsbestrebungen — vom Vélkerbund bis zur Europdischen Union —
auch heute noch nicht abgeschlossen ist. Auch wenn die Vereinten Nationen zur Zeit
bereits {iber 170 Mitgliedsstaaten zihlen, zeigen etwa das Beispiel der Paldstinensi-
schen Befreiungsbewegung, der Zerfall der Sowjetunion, die Aufteilung der Tschecho-
slowakei, insbesondere aber die Spaltung Jugoslawiens und der nicht enden wollende
Bruderkrieg auf dem Balkan, dal das Phinomen Nationalismus und die Idee der
Staatsgriindung in keiner Weise der Vergangenheit angehoren.

Analysieren wir den &duBerst komplexen Symbolgehalt, der der jeweils ,eigenen*
Fahne zukommt, so konnen wir folgendes festhalten: Schon seit ,,grauer Vorzeit® hat
»~die Fahne* — d. h. das je eigene Stammeszeichen, das je eigene Feldzeichen, das je
eigene Herrschersymbol, das je eigene Religionsabzeichen und das je eigene Natio-
nalsymbol — durch ihre sichtbare und greifbare Prédsenz in feierlicher Versammlung
oder kriegerischer Sammlung die hochstpersonliche Treue zur eigenen Gemeinschaft
und den ihr gesteckten Zielen und Ideen hervorgerufen. Verstiarkt wurde die ge-
nannte, vorwiegend emotional fundierte Akzeptanz der Symbolbotschaft durch den
Nimbus, der den meisten Fahnen durch ihre religitse Legitimierung seitens der jewei-
ligen Priesterschaft verliehen wurde. Ob es die kultische Rolle der rémischen Feldzei-
chen war oder die Verleihung der ,,Oriflamme* an Karl den GroBen, die pépstliche
Weihe der Kreuzfahne, mit der Wilhelm der Eroberer gegen den keineswegs unchrist-
lichen déanisch-englischen Kénig Harald I1. in die Schlacht von Hastings (1066) zog,
oder die vielen Kreuzessymbole der Kreuzfahrer — in allen Fillen war der kirchliche
Segen mitgegeben worden. Damit erlangte die Fahne selbst den Charakter des
Heiligen. Insbesondere in den katholischen Landern Europas hat sich der Brauch der
Fahnenweihe bis in die moderne Zeit erhalten. Unter dem Ruf ,Fiir Gott, Kaiser und
Vaterland* zogen Millionen fahnenglaubiger junger Menschen in die morderischen
Materialschlachten des Ersten Weltkrieges. Dabei waren nicht nur die Fahnen ge-
weiht, sondern auch die Waffen gesegnet worden, als hitte es gegolten, Bajonett, Ge-
wehr und Morser nicht auf Menschen, sondern auf den Teufel selbst zu richten.

Die SCHWARZE FAHNE

Am bekanntesten ist die schwarze Fahne als Trauersymbol. Zum Zeichen der Trauer
wird auch ein schwarzer Trauerflor an der Fahne befestigt; Flaggen werden zum Zei-
chen der Trauer hingegen auf Halbmast gesetzt. In Osterreich ist das anders: 6ffentli-

che Gebdude, z. B. Staatsoper und Burgtheater, stecken bei einem Todesfall lange
schwarze ,,Hausfahnen® aus, manche besitzen auch schwarze Flaggen, die an den
Dachmasten gehif3t werden koénnen.

Schwarze Fahnen kommen in der Politik auch als Zeichen der Verbitterung vor; so
wenn sie etwa bei Stillegung eines Betriebes von der enttduschten Belegschaft gezeigt
werden. Sie kdonnen auch politischen Protest ausdriicken, wie z. B. bei den Vietnam-
Demonstrationen in den friihen sechziger Jahren.

Als Protestfarbe ist Schwarz auch die Farbe des Anarchismus gewesen. Unter der
schwarzen Fahne hat diese alle géngigen Herrschaftsprinzipien ablehnende und auf
totale gesellschaftliche Selbstorganisation dringende revolutiondre Bewegung mit
Ausnahme einer gewissen Mitwirkung an der russischen Revolution kaum Spuren in
der Geschichte hinterlassen.
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DIE WEISSE FAHNE

Nach der Literatur gilt das Zeigen einer weillen Flagge oder Tragen einer weillen
Fahne (Parlamentirsfahne) seit dem 18. Jahrhundert als Zeichen der Ubergabe- oder
Verhandlungsbereitschaft. Dem steht entgegen, dal3 offenbar schon bei der Tiirkenbe-
lagerung 1683 die weille Fahne als Zeichen der Aufgabe verwendet wurde. An der
Kirche von Perchtoldsdorf befindet sich eine Steintafel mit folgender Inschrift;

Hoch iiber dieser Stelle, auf der Galerie des Wehrturmes,

hifiten die von tiirkischen Streifscharen belagerten Perchtoldsdorfer

am 16. Juli 1683 die weifle Fahne zum Zeichen der Kapitulation.
Natiirlich hat die weiBe Fahne als Zeichen der Kapitulation und Ubergabebereitschaft
auch gegen Ende des Zweiten Weltkrieges in Osterreich eine wichtige Rolle gespielt.
So wird iiber die Situation im Biiro des Chefs des militdrischen Widerstandes, Major
Szokoll, am Morgen des 7. April 1945 berichtet:

Die Aktion erfolgte gegen 8 Uhr friih; und die Sekretdirin des Majors Szokoll, zu-

gleich Verlobte des Hauptmanns Huth, sdf3 gerade in ihrem Biiro und ndhte weifse

Fahnen. Sie hatte noch die Geistesgegenwart, vor den Augen der SS-Leute die

schriftlichen Unterlagen der Verschwiérung in einem kleinen , Kanonenofen* als Un-

terziindmaterial zu verbrennen — nach einer hoflichen Frage an die SS, ob sie wenig-

stens Tee kochen diirfe. Als dann mitten wiahrend der Verhaftungsaktion Szokoll an-

rief, griffsieschnell zum Hoérer, sprach den Major mit ,gnddige Frau” an und warnte

ihn, ohne ddf3 die daneben stehenden SS-Mdnner begriffen, was gespielt wurde.!
Durch Verrat war der militdrisch organisierte Aufstand in Wien vereitelt worden. Am
8. April, dem Tag, an dem Major Biedermann, Hauptmann Huth und Oberleutnant
Raschke in Floridsdorf Am Spitz gehenkt wurden, war die Rote Armee von Westen
her bis zum Giirtel vorgedrungen. Als am Nachmittag SS-Panzer durch die Innen-
stadt fuhren, wurden sie von sowjetischen Kampfflugzeugen unter Feuer genommen,
wodurch Gebdude rund um den Stephansdom und der holzerne Dachstuhl des Do-
mes in Brand gerieten. Am 10. April bescho3 deutsche Artillerie vom linken Donau-
ufer die Innenstadt, der Dom geriet durch Funkenflug erneut in Brand.

Vom Turm aber wehte die weife Fahne.?
Spezifisch fiir Osterreich diirfte sein, daB Hohere Schulen dann eine weille Flagge his-
sen, wenn alle Schiiler einer Maturaklasse die Reifepriifung bestanden haben: Soll damit
etwader,, Tod* desbisherigen Schullebens und der Beginn eines neuen Lebensabschnit-
tes signalisiert werden, oder lehnt sich dieser Brauch an die weiBen Hemden und Blusen
bei Schulfeiern und die weillen Kleidchen der Middchen bei der Erstkommunion an?

DiIE BLAUE FAHNE

Die ,blaue Fahne* wird in Osterreichs Strandbiddern dann gehiBt, wenn diese an
einem besonders heiBen Sommertag ausverkauft sind und keinen Platz mehr fiir wei-
tere Badegéste haben.

An Europas Kiisten wird die ,,blaue Flagge® fiir besonders sauberes Wasser und zu-
sdtzliche Umweltmaflnahmen vergeben. Dabei ist aber nicht ganz klar, nach welchen
Richtlinien dies geschieht. So wehte die in Deutschland von der ,,Deutschen Gesell-
schaft fir Umwelterziehung” (DGU) vergebene Euro-Flagge auch an bestimmten
Mittelmeerstrinden, an denen die Abwisser direkt ins Meer flossen.?

" Hellmut Andics, Die Insel der Seligen. Wien 1976, 63

2 Andics, a. a.0., 64

3 .Flaute fiir die Blaue Fahne“, in: ,,Die Zeit*, Nr. 3/92, ,Krach um blaue Flagge", in: ,,Die Zeit", Nr.
31/92, 51



ROT-WEISS-ROT
DURCH DIE JAHRHUNDERTE

DIE LEGENDE VON AKKON

Der rot-weil3-rote Bindenschild soll wahrend des durch die Riickeroberung Jerusa-
lems durch Sultan Saladin am dritten Oktober 1187 ausgelGsten Dritten Kreuzzuges
entstanden sein, an dem der an sich an militirischen Abenteuern desinteressierte
Babenberger Leopold V., der Tugendhafte (1157-1194), auf Dridngen von Papst
Clemens III. teilnehmen mulBite. Die Sage erzihlt folgendes:
Nach der siegreichen Schlacht um die fiir die Kreuzfahrer strategisch wichtige Hafen-
festung Akkon, griech. Ptolemais (das heutige Akka bei Haifa), am 12. Juli 1191, sei
das weille Waffenkleid des Osterreichischen Herzogs iiber und tiber mit Blut bespritzt
gewesen. Als man dem Herzog dann den Schwertgurt abnahm, sei ein weiller Streifen
(»-Binde*) iibriggebliecben. Nach dem ,Osterreich-Lexikon“ sei Leopolds blutroter
Rock mit dem weil} gebliebenen Streifen iiber vierhundert Jahre lang in der Kirche
~Maria auf der Had“ (Maria Enzersdorf) aufbewahrt worden. 1529 sei er vor den her-
annahenden Tirken nach Perchtoldsdorf in Sicherheit gebracht worden, bei der zwei-
ten Tiirkenbelagerung 1683 sei dies aber nicht mehr gelungen, und seither sei das
Kleid verschwunden.
Diese Entstehungsgeschichte, auf die auch der Babenberger-Stammbaum (1489-
1492) Bezug nimmt, wurde bis in die neueste Zeit immer wieder auch offiziell und in
Schulbiichern verwendet.!
Durch die im folgenden erwihnten historischen Zeugnisse gewann die Akkon-Le-
gende solche Glaubwiirdigkeit, dall sie bedenkenlos in das kaiserliche Patent vom
6. August 1806 Eingang fand, in welchem Titel und Wappen des neu geschaffenen
Kaisertums Osterreich dekretiert wurden. Uber ,,das nunmehrige Hauswapen, ein sil-
berner Querbalken im rothen Felde* heil3t es dort:
Das mittlere Feld verliech 1191 Heinrich VI. nach einer denkwiirdigen, unwider-
legten Ueberlieferung Herzog Leopold dem Tugendhaften von QOesterreich, baben-
bergischen Stammes, zur Verewigung des Heldenmuthes, den er bey der Belage-
rung von Ptolomais bewies, wo bey einem Ausfalle sein ganzes weifles Panzer-
hemd, bis auf die Stelle, die sein Schwertgehdnge bedeckte, vom Blute der Un-
glaubigen gefdrbt war.?
Die Uberlieferung der Legende von Akkon wurde schon durch friihe Dokumente be-
fordert. Um 1260 entstand eine Urkunde, der man entnehmen sollte, sie sei samt Bin-
denschild am 7. Mai 1178 in Lorch ausgestellt worden. Auf dieser Urkunde wurde
Leopold V. aber nicht nur als Herzog von Osterreich, sondern auch als Herzog von

' Vgl. Floridus Rohrig, Der Babenberger-Stammbaum im Stift Klosterneuburg. Wien 1975, 28
? Franz Gali, Osterreichische Wappenkunde. Wien 1977, 81
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Steiermark bezeichnet, was er jedoch aufgrund der Georgenberger Handfeste erst
1192 wurde. Zusammen mit einer anderen Urkunde, angeblich in Linz im Jahre 1192
ausgestellt, sollte diese Dokumentenfilschung Vorrechte des oberdsterreichischen
Klosters Gleink gegeniiber Ottokar II. von Bhmen nachweisen. In Wirklichkeit sie-
gelte Leopold V. mit dem schon seinem Vater Heinrich II. Jasomirgott verliehenen
Reichsadler, wenn es um Osterreichische Angelegenheiten ging, und mit dem steiri-
schen Panther, wenn es um steiermérkische Belange ging.
Die ,,Chronik von den 95 Herrschaften* des Wiener Augustiner-Eremiten Leopold
Steinreuter berichtete um 1394 im Zusammenhang mit der Festnahme von Koénig Ri-
chard Léwenherz in Wien-Erdberg auch liber Leopold V.:

Man saget, daz herczog Leupolt dem land ze Oesterreich den lobleichen Schilt,

ain weissen strich mit durch die roten veldung und auf dem helm ain guldein

chron mit aim poschen das phansvedern, in der haidenschaft hat ervochten.
Gegen Ende des 14. Jahrhunderts hatte sich also schon die Meinung verfestigt, Leo-
pold V., der Tugendhafte, habe den rot-wei3-roten Balkenschild (so der heraldisch
richtige Ausdruck) angenommen. Daneben enthélt die Chronik iibrigens auch andere
Wappensagen, insbesondere die ,,Fabelwappen* der ,ersten 80 Herrschaften“ — er-
fundene heraldische Symbole, die als Vorlage fiir die auf Initiative Friedrichs II1. an
der St. Georgskapelle in Wiener Neustadt 1453 von Peter von Pusika vollendete mo-
numentale Wappenwand dienten. Neben den vierzehn Wappen der habsburgischen
Linder zeigt die eindrucksvolle Fliche insgesamt 93 solcher Phantasiewappen.'
Eine weitere falsche Spur fiir die Datierung der Entstehung des Bindenschildes wurde
von dem Geistlichen Peter aus Ebulo bei Salerno gelegt. Um 1195 fertigte dieser eine
Zeichnung an, die die Gefangennahme von Richard Léwenherz in der Nacht vom 21.
zum 22. Dezember 1192 in Wien-Erdberg darstellte. Ohne je in Wien gewesen zu
sein, also offenbar nur vom Horensagen informiert, stellte Peter von Ebulo die Szene
so dar, als ob die aufsehenerregende Geiselnahme durch zwei geriistete Dienstman-
nen erfolgt sei, von denen der eine einen Schriglinksbalken, der andere einen Schrig-
rechtsbalken im Schilde fithrte. Was aber fiir einen ,,Karikaturisten“, der den Zug der
westeuropiischen Ritterheere nach Sizilien mitverfolgte, eine klare Sache war, war im
frithmittelalterlichen Wien — das bekanntlich bis heute bei jeder Entwicklung einen
zeitlichen Respektabstand einhilt — noch lange nicht in Gebrauch: der Schildschmuck
durch einfache Heroldsbilder.?
Eine weitere Version iiber die Entstehung des Bindenschilds geht auf den Prior des
Klosters Lilienfeld, den Historiker Chrysostomos Hanthaler, zuriick. Dieser beschrieb
um die Mitte des 18. Jahrhunderts die Entstehung des osterreichischen Bindenschilds
wie folgt: Herzog Friedrich I1., der Streitbare, sei mit den Kuenringern, die das Privileg
hatten, sein Amtssiegel zu verwahren, in Streit geraten. Als die als Raubritter bekann-
ten Waldviertler Adeligen das Siegel nicht herausgaben, habe Friedrich sich ein génz-
lich neues, unverwechselbares, eben das rot-weif3-rote schneiden lassen. Das einzige
Problem bei dieser Geschichte: Als Friedrich erstmals mit dem Bindenschild siegelte,
standen die Kuenringer nicht nur in seiner Gnade, sondern auch als Zeugen dabei.
Weit glaubhafter sind die Thesen eines anonym bleiben wollenden Broschiirenverfas-
sers, ,KRPaW*, der anhand der politischen Absichten Friedrichs IL, des Streitbaren,
zu erkliren versucht, wie es unter dessen Herrschaft zur Annahme des rot-weill-roten
Balkenschilds gekommen sei.?

! Kusternig, a.a. O., 46 f.

2 Abbildungen im Babenberger-Ausstellungskatalog. Im Flur des Hauses in Wien 3., Erdbergstralle
41, erinnert eine Marmortafel an die Gefangennahme des englischen Konigs.

3 KRPaW (= Karl Rudolf Pakosta aus Wien), Die Herkunft des rotweifiroten Bindenschildes. Wien 1976
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HERZOG FRrIEDRICH Il., DER STREITBARE, DER SCHOPFER VON
RoT1-WEISs-RoTt

Herzog Friedrich II. (1210-1246) fuhrte ein Leben des Kampfes gegen Bayern, Boh-
men, Ungarn und Mongolen. Er iiberwarf sich auch mit Kaiser Friedrich II., was
schlieBlich sogar die Reichsacht und den juristischen Verlust seiner Lehen nach sich
zog. Auch Wien ging an den Kaiser verloren, doch konnte Friedrich von Wiener Neu-
stadt (der ,allzeit Getreuen*) aus den Gegenangriff organisisieren und die Stadt zu-
riickgewinnen. Gegen Ende 1239 versdhnte sich der Osterreichische Herzog mit dem
Kaiser.

Friedrich II. initiierte den spatromanisch-gotischen Bau des Stephansdoms (Riesen-
tor 1240) und forderte Kunst und Minnesang. Die spite Freundschaft des kinderlo-
sen Herzogs Friedrich mit Kaiser Friedrich sollte durch ein politisches Junktim besie-
gelt werden: der Kaiser sollte die Nichte des Herzogs, Gertrud von Babenberg, in Ve-
rona zur Frau bekommen, dafiir sollten dessen Linder zum Ko&nigreich erhoben wer-
den. Doch die ungefragte Braut vereitelte den ,,Tauschhandel®, indem sie nicht er-
schien. Osterreich und Steiermark verfehlten die Kénigswiirde — im Gegensatz zu Un-
garn, das seit 1001 einen Ko6nig hatte, und zu Béhmen, das seit 1158 erbliches Konig-
tum war.

Die Pline Herzog Friedrichs des Streitbaren, Osterreich eine stirkere Unabhingigkeit
vom Reich zu verschaffen, diirften der eigentliche Grund dafiir gewesen sein, dal3 sich
der Herzog ein neues, dem letzten Stand der Heraldik entsprechendes Siegelbild zu-
legte. Dabei mégen auch modische Uberlegungen mitgespielt haben. So lieBe sich
etwa die strenge Dreiecksform erkliren, die Friedrich II. fiir seinen Schild wihlte — sie
hatte sich gerade um 1230 herausgebildet. Einen #hnli-
chen Wechsel vom alten Amtswappen zu einem auf das
Land allein bezogenen Symbol vollzogen im 13. Jahr-
hundert auch Bayern und Bohmen: es begann die poli-
tische Verselbstindigung der deutschen Reichsfiirsten
und das Ringen um die Festigung der Landeshoheit.
DaB dafiir symbolpublizistische MaBnahmen hochst ge-
eignet waren, erklért sich von selbst.

Altestes Beweisstiick fiir die Entstehung des Binden-
schilds unter Friedrich IL ist ein wichsernes Amtssiegel
vom 30. November 1230. Es hingt an einer Urkunde,
die dem Stift Lilienfeld seine Privilegien bestétigte. Das
runde, im Durchmesser etwa 87 Millimeter messende
Siegel aus lederbraunem Wachs zeigt einen dreieckigen Reiterschild mit deutlich
sichtbarem Querbalken. Nach Norbert Weyss ist der Wachsabdruck im Stiftsarchiv
von Lilienfeld stark beschidigt. Besser erhalten ist das Siegel an einer Urkunde aus
dem Jahre 1236 im Stiftsarchiv von Heiligenkreuz.'

Mit Friedrich I1., dem letzten Babenberger, trat der Bindenschild erstmals als &ster-
reichisches Hauswappen auf. Er sollte neben dem ein- und zweikopfigen schwarzen
Adler bis auf den heutigen Tag die Osterreichische Heraldik bestimmen.

Siegel Friedrichs I1., des
Streitharen, mit dreieckigem
Bindenschild

ALTESTE FARBDARSTELLUNGEN

Die auf dem Amtssiegel nicht erkennbaren Schildfarben rot-weill-rot wurden zu-
nichst 1232 durch Bischof Gebhard von Passau und etwas spiter durch das soge-

! Norbert Weyss, Austria und Bindenschild. In: Adler 1/89, 1 fT.
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nannte ,,Fiirstenbuch® von Jans Enikel aus den Jahren 1280/85 belegt. Beide Quellen
berichten von der Zeremonie vom 2. Februar 1232, bei welcher Friedrich II. im Bei-
sein von zweihundert anderen Edlen in rot-weiB-roter Festkleidung im Wiener Schot-
tenkloster durch Bischof Gebhard die Schwertleite, d. h. die Ritterwiirde, empfing, in-
dem er mit dem Schwert umgiirtet wurde:

Ze de Schotten, als man mir verjach, er gap zweihundert

rittern swert, des was der fiirst vil wol wert. Si truogen von

ganzem scharlach kleit, da durch ein strich vil gemeit, der waz

wizer danne ein swan.
In einem Lehrbuch der Geschichte von W. Schier aus dem Jahre 1935 — man entsann
sich im Stdndestaat aller Details der osterreichischen Symbolgeschichte, um spit,
allzu spit, wenigstens in der Jugend eine emotionale Bindung an ein eigenstindiges
Osterreich zu erzeugen — findet sich folgende, offenbar ausgeschmiickte Ubersetzung:

In dem Vorhaus das geschah,

bei den Schotten, wie man es sah.

Er gab zweihundert Rittern das Schwert,

der edle Fiirste, reich und wert.

Sie trugen ganz von Scharlach das Kleid.

Dadurch war ein Strich gar breit,

der war weifler als ein Schwan.
Enikel beschreibt den Bindenschild Herzog Friedrichs auch anlidBlich eines Berichtes
iber dessen Begegnung mit Kaiser Friedrich II. in Friaul. Und schlieBlich findet sich
im iltesten deutschen Wappengedicht, im ,,Clipearius Teutonicorum* des Ziircher
Domkantors Conrad von Mure (um 1244), eine Beschreibung des neuen Osterreichi-
schen Wappens.
Andreas Kusternig setzt sich in seiner Monographie ,,Adler und Rot-Weil3-Rot, Sym-
bole aus Niederosterreich* (Wien 1986) genau mit der nach dem Krieg sehr weit ver-
breiteten Theorie des ehemaligen Landeshistorikers von Niederdsterreich, Karl Lech-
ner, auseinander, nach welcher Friedrich Il. den Bindenschild von den Grafen von
Poigen-Hohenburg-Wildberg aus dem Raum nérdlich von Horn (dem sogenannten
»Poigreich“ um SchloB Wildberg) iibernommen haben soll. Nachdem Kusternig den
Gegenbeweis gefiihrt hat, versucht er selbst, noch eine weitere Theorie einzufiihren
(50 f.): Es wire moglich, daB3 der Bindenschild ein altes Familienzeichen der Baben-
berger war, das neben dem Adler und den zwei Lowen der ,,Herzdge von Modling®
(eine Seitenlinie der Babenberger) schon vor Heinrich I1., Jasomirgott, auftrat. Einen
Hinweis dafiir sieht Kusternig in einer Federzeichnung, die die Schlacht am FluB3 Re-
gen (1105) darstellt, bei der Leopold II1., der Heilige, eine wichtige Rolle spielte und
bei der eine bindendhnliche Schildteilung dargestellt wird. Allerdings gibt es auch
hier keinen Hinweis auf die Wappenfarben.

VON DEN BABENBERGERN ZU DEN HABSBURGERN

Nach dem Tod des letzten Babenbergers, Friedrichs des Streitbaren, am 15. Juni 1246
in der Schlacht an der Leitha, begann der Bindenschild bereits den Charakter eines
Territorialwappens anzunehmen. Unter Ottokar 1., im Jahr 1254, finden sich auf dem
Siegel des Grafen Otto von Plain und Hardeck, des Osterreichischen Bannertrigers
(als ,,Signifer Austriae* gegen die Ungarn fiel Otto am 29. Juni 1260 bei Laa/Thaya),
nicht nur das dreimal gestreifte Banner, sondern auch eine Krone und ein Busch aus
Pfauenfedern. Damit begegnen wir der ersten deutlich erkennbaren Darstellung der
Osterreichischen Fahne — der eindeutige Beweis dafiir, daf3 die Farben Rot-Weif3-Rot
das dlteste bekannte staatliche Symbol dieser Art in Furopa sind.
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Die Krone im Siegel sollte wohl ein erneuter Hinweis auf den heimlichen Anspruch
Osterreichs auf die Konigswiirde sein. Der sogenannte ,,Pfauenstof3“ sollte ab diesem
Zeitpunkt die zum Bindenschild gehdrende Helmzier bleiben: sein genauer Ursprung
ist ungeklart.

Wie die osterreichische Flagge geht auch die ddnische bis in die Zeit der mittel-
alterlichen Grenzmarken des Heiligen Romischen Reiches (,,Ddne“-Mark und
»Ost“-Mark) zurtick. Auch iiber sie wird eine einprigsame Legende iiberliefert.
Danach soll die didnische Flagge, der ,,Danebrog® (,,rotes Ddnentuch®), am 15.
Juni 1219 widhrend der Schlacht von Lyndanisse im heidnischen Estland auf
Bitten dénischer Bischofe am Himmel erschienen oder sogar vom Himmel ge-
fallen sein. Dadurch soll das dinische Heer unter Konig Waldemar I1. (1170-
1241) wieder Mut gefal3t und die Esten besiegt haben.'

Anfanglich war das weifle Kreuz Ddnemarks gleichschenkelig, doch im Laufe
der Zeit wurde der zum Flugende zeigende Kreuzesarm ldnger, woraus sich das
heute bekannte ,,Skandinavische Kreuz® entwickelte.

Eine unter mehreren Moglichkeiten der tatsdchlichen Entstehung des dini-
schen Staatssymbols ist die direkte Ubernahme des historischen Reichsbanners.
Das weille Kreuz im roten Feld, wie es die Reichssturmfahne des Heiligen Ro-
mischen Reiches zierte, findet sich ja heute auch noch in den Wappen der
(Reichs-)Stadte Wien (1237) und Danzig, der Stiadte Pisa und Barcelona sowie
in den Emblemen der Provinzen Utrecht und Savoyen. Auch die Flaggen der
Schweiz und Maltas enthalten dieses ehemalige Symbol des auf christliche
Grundvorstellungen gegriindeten Rémischen Reiches. Nach anderer Lesart hat
Papst Honorius I11. (1150-1227) das Banner Waldemars II. dem Sieger fiir sei-
nen Kreuzzug gegen die Esten verliehen.

Auf seinem berithmten Reitersiegel von 1273 (im Wiener Haus-, Hof- und Staatsar-
chiv) fihrt Konig Ottokar II. Premysl von Bohmen, Markgraf von Mahren, Herzog
von Osterreich, Steier und spiter auch von Kirnten und Krain, folgende Staatssym-
bole: den Adlerflug als die bohmische Helmzier, in der Rechten das Banner von Boh-
men mit dem doppelt geschwinzten Lowen, in der Linken den Osterreichischen Bin-
denschild. Die Pferdedecke ist mit den Wappen von Kirnten, Mihren (geschachter,
d. h. mit Schachbrettmuster versehener Adler), Steiermark (Panther) und Krain (Ad-
ler) belegt.

Die ersten Habsburger fithrten die babenbergischen Traditionen weiter. Sie errichte-
ten in Stift Heiligenkreuz eine Familiengrablege fiir die Babenberger und schmiickten
das dortige Brunnenhaus mit Darstellungen aus dem Leben Leopolds III., des Heili-
gen, wobei wie selbstverstindlich der rot-weil3-rote Balkenschild als Wappen beige-
fiigt wurde (um 1290). ,,Voll Stolz auf ihre neugewonnene Position im Siidosten des
Reiches fiigen die Habsburger seit Albrecht, dem (seit 1282/83) ersten Herzog Oster-
reichs aus diesem Hause, den Bindenschild als osterreichisches Landeswappen den
Wappen ihrer angestammten siidwestdeutschen Besitzungen an.*?

' Lindanise war der Name der alten estnischen Siedlung aus dem 13. Jh. Sie wurde Burg des Ordens,
spéter Hansestadt, war dann schwedisch, darauf russisch beherrscht, ist nunmehr Hauptstadt des un-
abhiingigen Estland (Estn.: Tallinn, russ. Talin, dt. Reval).

* Kusternig, a. a. O, 52. Franz-Heinz Hye weist darauf hin, daf} sich das Motiv des rot-weif3-roten
Bindenschilds in den Wappen zahlreicher wehrhafter Grenzstddte und habsburgischer Vorposten
(von Laa/Thaya, Zwettl und Freistadt {iber Linz und Wels bis Innsbruck und Bozen) wiederfindet.
In: Programmatische Polit-Heraldik. Adler 7/94
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Rund 636 Jahre sollten die Habsburger den rot-weif3-roten Bindenschild im Wappen
fuhren, bis er auf die Republik Osterreich iiberging.

Friedrich der Schone (1314-1330) legte 1325 erstmals dem einfachen Konigsadler
den o&sterreichischen Bindenschild auf die Brust — Urform des heutigen Bundeswap-
pens und deutliches Zeichen dafir, daf3 sich die Habsburger in ihren Besitzungen im
Stidosten bereits wohlfiihlten. Der Bindenschild wurde aus diesem Grund immer
mehr nicht nur zum Landeswappen, sondern stieg — neben dem althabsburgischen
Lowen — zum Familienkennzeichen der Habsburger auf. Er behielt seine Position als
wichtigstes Wappen inmitten der Kennzeichen der zahlreichen Besitzungen des Hau-
ses Osterreich. 1340, im iltesten systematischen Wappenbuch im deutschsprachigen
Raum, der Zircher Wappenrolle, trigt der farbig ausgefiihrte Bindenschild mit Krone
und Pfauenstofl noch den Charakter eines Landeswappens.

Besonders eindrucksvol} ausgefiihrt ist der rot-weil3-rote Balkenschild auf dem Titel-
blatt einer Handschrift von 1512, die das ,,Privilegium maius* aus dem Jahre 1359
darstellt. Dort wird Osterreich als ,,Herz und Schild des Heiligen Romischen Rei-
ches* bezeichnet. (Die im Auftrag Rudolfs IV., des Stifters, durchgefiihrte Filschung
von fiinf Schriftstiicken, die mit dem von der Urkunde des Privilegium minus entfern-
ten Siegel versehen waren, wurde aber von Kaiser Karl IV. durchschaut und erst von
Kaiser Friedrich III. anerkannt; vgl. Farbabbildung S. XII).

Im spiéteren sogenannten ,Genealogischen Hauswappen* steht das Osterreichische
Rot-Weif3-Rot schon auf dem Ehrenplatz zwischen den Wappen Habsburgs und
Lothringens. Und nachdem der Bindenschild zwischen 1795 und 1804 noch als Sym-
bol fiir das Herzogtum unter der Enns gedient hatte, wurde er von Franz II. (1.) end-
giiltig zum ,,nunmehrigen Wapen des Allerdurchlauchtigsten Hauses Oesterreich® er-
koren.

INTERPRETATIONSVERSUCHE IN BEZUG AUF DIE FARBKOMBINATION

Der humanistische Universalgelehrte Johannes Cuspinianus (recte SpieBhaimer,
1473-1529), kaiserlicher Leibarzt, Nachfolger von Konrad Celtis an der Wiener Uni-
versitdt und wie jener im Stephansdom begraben, verfal3te unter dem Titel ,,Austria*
eine 1543 in Basel erschienene topographisch-historische Landeskunde Osterreichs.
Auf ihn geht folgende Interpretation des Bindenschilds zurtick: Der rote Schild sym-
bolisiere das fruchtbare Land, der silberne Querbalken sei die Donau, die es quer
durchflieSt. Das Bild erinnert ein wenig an den Grillparzer-Monolog (s. das Kapitel
iber die Symbole Niederosterreichs, S. 308 ff.).

In der 1546 verfafiten Geschichte Wiens, der ,,Vienna* des Wolfgang Lazius (1514—
1565, ebenfalls Arzt, Humanist und erster Kartograph Osterreichs, begraben in der
Wiener Peterskirche), findet sich die Akkon-Sage. .

Neben dem bekannten Bild von ,,Milch und Blut* (in ursymbolischer Deutung auch
durch ,Sperma“ und ,Menstruationsblut* im Sinne eines méinnlich-weiblichen
»Dualsystems* ersetzbar) ist dem Rot-Weif3-Rot der Osterreichischen Fahne durch
den uns aus anderem Zusammenhang bekannten Guido von List noch eine weitere
Bedeutung gegeben worden (vgl. das Kapitel iiber das Hakenkreuz S. 263 ff.). Unter
dem Titel ,,Osterreichs Hort* kam 1908 in der , Patriotischen Volksbuchhandlung,
Wien XX, Brigittenauer Laende 28 eine zweibdndige ,,Festgabe an das Gsterreichi-
sche Volk“ heraus. Unter den samt und sonders aufdringlich deutschnational und
pangermanisch argumentierenden ,vaterlindischen Schriftstellern®, die die Heraus-
gabe besorgten, befanden sich Guido von List, der iiber die Babenberger und die Do-
nau schrieb, und Dr. J. Lanz-Liebenfels, der iiber Kloster, Ritter und Burgen han-
delte. Neben einem seitenverkehrt gedruckten kaiserlichen Wappen im Frontispiz



89 ROT-WEISS-ROT ALS FAHNE UND FLAGGE

und einem unsiglich schlechten Gedicht iiber die Akkon-Sage (,,Osterreichs Wappen-
schild* von Kuffner) behandelten die beiden Bénde vieles, was es an Symbolen Alt-
Osterreichs gab, und zwar in historisch-literarischen Beitragen, die kein Klischee aus-
lieBen. Guido von List gab dort den Farben Rot-Wei3-Rot vor Akkon die Bedeutung
des altgermanischen Ruoth-Wit-Ruoth, was soviel wie Recht — Gesetz ~ Recht be-
deute — Farben, die also mit Fug und Recht die osterreichische Kriegsflagge bildeten
(1/42).

Fest steht jedenfalls, daBl die Farben Schwarz, Weif} (Silber) und Rot die Lieblingsfar-
ben der Ritter im deutschen Sprachraum waren, wihrend die Ritter im franzdsischen
und italienischen Sprachraum die Heroldszeichen auf ihren Schilden lieber in Blau
und Gelb (Gold) gestalten lieBen.! Dieser Umstand sollte iiber die Jahrhunderte bis
zum Ende der Monarchie nachwirken.

ROT-WEISS-ROT ALS FAHNE UND FLAGGE

Im Gegensatz zum Bindenschild spielte die rot-weil3-rote Fahne nach der Abldse der
Ritterheere durch die Soldnertruppen eine relativ geringe Rolle. Da sie vor allem die
Zugehorigkeit zum Herzogtum Osterreich symbolisierte, wurde sie in den langen
Jahrhunderten, in denen die Erzherzoge Osterreichs Kaiser des Reiches waren, vom
schwarz-gelben kaiserlichen Banner verdringt. Die rot-weill-rote Fahne trat vor allem
bei Erbhuldigungen, Festziigen und auf Ehrenpforten in Erscheinung.

Zu Lande wurden rot-weil3-rote Fahnen etwa gegen die Schweizer Eidgenossen bei
den verlustreichen Schlachten von Sempach (9. Juli 1386) und Nafels (9. April 1388)
gefiihrt.

Im Solde des Deutschen Ritterordens wehten Osterreichs Farben bei der Schlacht von
Tannenberg am 15. Juli 1410 (vgl. das Kapitel {iber die Orden, S. 213 ff.).

Wie Alfred Mell genau darlegt, dominierten Doppeladler und Burgunderkreuz die
Fahnen der Osterreichischen Soldaten in der Neuzeit, wobei unter Ferdinand II.
(1578-1637) noch das Madonnenbild hinzutrat. Nach Berichten seines Beichtvaters
und Biographen Wilhelm Lamormain habe der Kaiser als einer der Promotoren der
Gegenreformation das Motiv der ,,Generalissima* jenem des Adlers vorgezogen und
deshalb befohlen, das Bild der Jungfrau Maria auf der Hauptfahne anzubringen, die
den Soldaten vorangetragen wurde. Diese im DreiBBigjdhrigen Krieg entstandene Tra-
dition hat sich nicht nur bis zu den Regimentsfahnen der ausgehenden Monarchie er-
halten, sondern bis in den Stiindestaat, ja bis heute: Das Garderegiment des Osterrei-
chischen Bundesheeres fiihrt bei feierlichen Anlédssen (wie etwa bei der Heldenehrung
am Nationalfeiertag) die Fahne der k. k. Trabantenleibgarde mit dem Doppeladler im
Avers und dem Madonnenbild im Revers.?

Unter Maria Theresia, die voriibergehend als Zugestindnis an Ungarn der Farbe
Griin (in den Bordiiren) mehr Bedeutung als vordem zumessen muf3te, wurde die auf
Seide gemalte Fahnenform eingefiihrt. Unter ihren Nachfolgern kam es zu den bli-
chen Modifikationen heraldischer Details, bis schlieBlich 1859 die letzte tatsichlich
zum Einsatz kommende Form der Osterreichischen Heeresfahne entwickelt wurde.
Die Heeresfahnen hatten ab diesem Datum einen Doppeladler nach dem Entwurf
des Malers Leopold Kupelwieser zu tragen, der allerdings schon deutlich weniger
kraftvoll und rund wirkte als seine Vorginger aus den Jahren 1816 und 1837.

Das Revolutionsjahr 1848 wurde in Wien von Schwarz-Rot-Gold dominiert. Zunéchst

"'In: Adler, Wien 1886, 34, zit. nach KRPaW, a. a. Q., 55
2 Mell, a. a. O., 29. Vgl. auch das Kapitel iiber das Osterreichische Bundesheer, S. 251 fF.
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tauchten Kokarden in dem von der Paulskirche am 9. Miarz zu Farben des Deutschen
Bundes erkldrten Schwarz-Rot-Gold auf. Am Morgen des 2. April erschien eine rie-
senhafte schwarz-rot-goldene Flagge am Stephansturm. Auch an anderen Kirchen
und am Balkon der Haus-, Hof- und Staatskanzlei wurde Schwarz-Rot-Gold gehif3t.
Und noch einmal, vom 6. bis 31. Oktober, wehte der groBdeutsche Dreifarb vom Ste-
phansturm.
Die nationalen Burschenschaften, Turn- und Schulvereine, die ,,v6lkischen* Gruppen
der Jugendbewegung und die deutschnationale Intelligenz vor allem in der Provinz
wurden in der Folge zu Bannertrdagern des groBdeutschen Gedankens. Wihrend im
Wilhelminischen Kaiserreich ab 1871 Schwarz-Weil3-Rot die Oberhand behielt,
wurde die gesamte deutschnationale Symbolik in Osterreich bis zum , AnschluB“
1938 von Schwarz-Rot-Gold beherrscht.!
Der Ausgleich mit Ungarn von 1867 blieb, was die Fahnen betraf, zur Ginze uner-
fillt, wenn man von jenem Entwurf absieht, der aufgrund der kaiserlichen Entschlie-
Bung vom 11. Oktober 1915 hergestellt wurde. Danach hitte die Fahne der k. u. k.
Armee das mittlere gemeinsame Reichswappen von 1915 auf der einen und das Mo-
nogramm des Kaisers, umgeben von zwei Osterreichischen und zwei ungarischen Kro-
nen in den Ecken des von einer fiinffarbig geflammten Bordiire (abwechselnd
schwarz-gelb und rot-weiB3-griin) eingesdaumten Fahnenblattes tragen sollen. Wie
schon unter Maria Theresia wurde aber auch diesmal verfiigt, daB3 die noch vorhande-
nen Fahnen nicht auBBer Gebrauch zu nehmen, sondern nur im Bedarfsfall zu ersetzen
seien. A. Mell vermutet, dal3 die Truppe die neue Fahnenform nur ungern akzeptiert
hitte:

So kam es denn auch nur zur Herstellung eines einzigen gestickten Fahnenblattes

unter der Aufsicht des Heeresmuseums, wo es heute noch wie ein Bahrtuch des

einstigen wunderbaren k. u. k. Heeres verwahrt wird.?
In der Tat ist das Exemplar heute im Heeresgeschichtlichen Museum ausgestellt,
doch leider hédngt es so, dal nur die Vorderseite sichtbar ist. Auch mangelt es an einer
ausfiihrlichen Erkldrung.
Fiir die k. k. Landwehr der cisleithanischen Reichshilfte gab es noch eine Besonder-
heit: Sie sollte namlich als Belohnung fiir ihr tapferes Verhalten gemif einer kaiserli-
chen EntschlieBung vom 7. Janner 1916 Fahnen mit dem kleinen Reichswappen von
1848 auf der einen und den kaiserlichen Initialen samt vier Osterreichischen Kaiser-
kronen erhalten. Diese wieder vierfarbig geflammten maschingestickten Fahnenblit-
ter gelangten nicht mehr zur Ausgabe.

RoT1-WEIss-RoT ZUR SEE BIS 1918

Im Gegensatz zu ihrer eher bescheidenen Geschichte im Banner der Landheere oder
auf biirgerlicher Flagge haben die alten Babenbergerfarben nicht nur ruhmreiche
Siege und schmerzliche Niederlagen in kriegerischen Auseinandersetzungen zu Was-
ser mitgemacht, sondern auch manche friedliche wissenschaftliche Expedition zu gro-
Ben Erfolgen begleitet.

Als Karl V. im Kampf gegen die mit den Franzosen verbiindeten Tiirken und deren
Piratenziige 1535 Tunis angriff und den tiirkischen Admiral Chair-Ad-Din (Chaired-

' Bernhard Reinhold Pilz, ,.Schwarz-Rot-Gold und Rot-WeiB-Rot*. In: Andreas Malzer (Hg.), Oster-
reich und die deutsche Nation. Graz 1985, 151 ff.
Wilhelm Brauneder, Staat und Nation im Zeichen von Schwarz-Rot-Gold. In: Aula 7-8/1987

2 Mell, a.a. O., 52
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din) vor Goletta, dem ehemaligen Hafen von Tunis, schlug, wehten rot-weif3-rote
Wimpel von den Schiffen der ,,Casa d’Austria“. Am 7. Oktober 1571 besiegte eine als
Antwort auf die Eroberung Zyperns durch die Tirken von Spanien, Venedig und
Papst Pius V. gebildete Flotte der ,,Heiligen Liga® eine zahlenmiBig iiberlegene tiirki-
sche Streitmacht und leitete damit den Niedergang der osmanischen Vorherrschaft im
Mittelmeer ein. Die Schlacht fand vor Lepanto, dem heutigen Nafpaktos (gegeniiber
von Patras am Eingang zum Golf von Korinth) statt. Die christliche Flotte wurde von
Juan d’Austria (dem auBerehelichen Sohn Karls V.) befehligt; sein Schiffi fithrte die
rot-weil3-rote Flagge. Auch die Schiffe der ersten und zweiten orientalischen Handels-
kompagnie, mit welcher sich Osterreich im letzten Drittel des 17. und zu Beginn des
18. Jahrhunderts in den Uberseehandel einzuschalten versuchte, hiten neben dem
kaiserlichen Doppeladler die rot-weil3-rote Flagge.

Dennoch: seitdem Kaiser Maximilian 1. durch seine am 8. Janner 1487 in Briigge ge-
gebenen ,See-Artikel“ die kaiserlichen Schiffe dazu berechtigt und verpflichtet hatte,
das Reichssymbol, den Doppeladler, zu fithren, waren 6sterreichische Schiffe vor al-
lem unter diesem Symbol gesegelt. Eine derartige Darstellung findet sich auf einem
aus der Zeit um 1730 stammenden Stich eines Linienschiffes im Heeresgeschichtli-
chen Museum. Handelsschiffe fithrten aus schwarzen und gelben Streifen zusammen-
gesetzte Schiffsflaggen.

Maria Theresia erliel am 29. November 1749 ein Hofreskript, mit dem sie eine neue
Marineflagge anordnete: in Gelb den doppelkdpfigen Adler ohne Schwert und Zep-
ter, iberhéht von der Stephanskrone. Diese Zeichnung war bewul3t jener der toskani-
schen Flagge dhnlich gehalten, um die dsterreichischen Schiffe in den GenuB3 der Vor-
rechte zu versetzen, die die toskanischen insbesondere gegeniiber den habgierigen
Berberstaaten besalen. Die Flagge der 1737 durch Franz Stephan erworbenen Tos-
kana zeigte ebenfalls in Gelb den doppelkopfigen Adler, jedoch Schwert und Zepter
haltend und tiberhéht von der Kaiserkrone.'

Durch ein MiBverstandnis ordnete der kurzfristig als Commercial-Intendant des Kii-
stenlandes amtierende Baron von Wiesenhiitter in Triest an, daB Osterreichische
Kriegs- und Handelsschiffe die toskanische Flagge zu fithren hitten. Als man den Irr-
tum nach etwa einem Jahr in Wien erkannte, entschlol3 man sich, bei den toskani-
schen Flaggen zu bleiben, um nicht erneut Unsicherheit zu schaffen. So segelten die
Osterreichischen Schiffe 37 Jahre lang unter dem Doppeladler der Toskana, wobei je-
ner der Kriegsschiffe grol im Mittelfeld der gelben Flagge stand, wihrend die Han-
delsschiffe auf mit diilnnen schwarzen Streifen versehenem gelbem Grund einen klei-
neren Doppeladler im mastseitigen Obereck fithrten. Erst der reformfreudige Jo-
seph II. setzte dieser eher skurrilen Marinebeflaggung durch die Einfithrung einer
echten Nationalflagge ein Ende.

Eine stindige Osterreichische Kriegsmarine zum Schutz der Handelsschiffahrt im Mit-
telmeer und in der Adria gab es seit 1719. Im Jahre 1786 erwarb Joseph II. zwei be-
waffnete Schiffe von Holland. 1809 wurde die Marine aufgeldst, da Osterreich seine
gesamte Kiiste an Napoleon verloren hatte; doch 1814 baute sie der langjahrige Flot-
tenkommandant Auguste de Coninck (1761-1844) wieder auf. In der ersten Hilfte
des 19. Jahrhunderts nahmen Osterreichische Schiffe an einer Anzahl kleinerer Aktio-
nen teil. 1849 begann die Reorganisation der kaiserlichen Marine unter Dahlerup; sie
wurde von Erzherzog Ferdinand Max (dem spiteren Kaiser Maximilian von Mexiko)
fortgesetzt. Zu Beginn des Ersten Weltkrieges verfligte Osterreich-Ungarn iiber eine
Seemacht von rund einer Million Tonnen.

" Joseph Ritter von Lehnert, Beitrdge zur Geschichte der k. k. Flagge. In: Organ der militdrwissen-
schaftlichen Vereine 32/1886
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Auf Initiative von Kaiser Joseph II. wurde am
20. Mirz 1786 die rot-weil3-rote Seeflagge einge-
fihrt. Sie trug im mastseitigen Drittel den unten
in eine Spitze zusammenlaufenden Binden-
schild, eingesdumt von einem gelben Wappen-
rand und liberhdht von einer heraldischen Koé-
nigskrone. Urspriinglich hatte man Kombinatio-
nen verschiedenster Kronen und Wappen erwo-
gen, doch setzte sich schlieBlich Kaunitz mit der
— vornehmen Einfachheit des Bindenschildes
durch. Ab 1. 1. 1787 fiihrten die Osterreichischen
Kriegsschiffe, aber auch die Handelsschiffe der
Monarchie diese Flagge im Kiistenland; ab 26.
Mirz 1787 trat sie auch in den Osterreichischen
Niederlanden in Kraft.
Im ersten Viertel des 19. Jahrhunderts wurden
immer wieder Anderungsvorschlige gemacht.
Motiv dafiir war einerseits, daB sich die Kriegs-
marine von der Handelsmarine zu unterscheiden
wiinschte, andererseits wurde ins Treffen ge-

. fiihrt, die Osterreichische Seeflagge sei der spani-

schen zu dhnlich. So wurde in der Folge eine

spezielle Kriegsflagge mit einem groBen kaiserli-

) . ) chen Doppeladler in gelbem Feld mit schwar-

Seeflagge i"uazerx,lz?:fﬂcmﬂder zem Rand vorgeschlagen. Als Handelsflagge

T sollte den rot-weiB-roten Farben ebenfalls ein

groBer Doppeladler mit Schwert und Reichsapfel aufgelegt werden. Dieser Entwurf

besaB im Aufbau eine starke Ahnlichkeit mit der Dienstflagge der Zweiten Republik.

Man nahm jedoch davon Abstand, die schlichte josephinische Flagge zu verdndern,

weil man darin eine neuerliche Gefihrdung der Handelsschiffe sah und weil man

plotzlich entdeckte, daB besonders bei Konsuln in der Levante noch immer die alte

Seeflagge in der Version Maria Theresias in Gebrauch war. (Der Umstand, dal3 alte

Flaggenmuster die nichste Flaggengeneration zu ,iiberleben* versuchen, 146t sich in

Osterreich bis auf den heutigen Tag verfolgen, ja bildet geradezu den Normalzu-
stand.)

Es blieb also bei Rot-Weil3-Rot mit Bindenschild, wozu allerdings 1828 noch zwei

quadratische ,,Distinktionsflaggen* und 1850 zwei quadratische ,,Ehrenflaggen* tra-

ten:

— Eine gelbe Standarte mit Doppeladler und vierfarbiger Flammenbordiire fiir
Mitglieder des Kaiserhauses.

— Eine Flagge fiir den kommandierenden Admiral — die Kriegsflagge im Seitenfor-
mat 1:1, spiter mit einem schwarz-gelb-schwarzen Jack im mastseitigen Obereck,
wie sie Tegetthoff vor Lissa verwendete (Original im Heeresgeschichtlichen Mu-
seum).

— Die weiBBe Ehrenflagge (fiir nautische Leistungen) und die rote Ehrenflagge (fiir
kampferische Leistungen) trugen den kaiserlichen Doppeladler mit einem
schwarzen Querband im Avers, das die Worte .,Merito navali“ bezw. ,,Fortitudini
navali“ enthielt. Den Revers zierte die Devise ,,Viribus unitis®.

Die wichtigste Anderung aber brachte der Ausgleich mit Ungarn im Jahre 1867. Es
wurde eine eigene k. u. k. Handelsflagge geschaffen, indem das untere rote Feld in
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Rot und Griin unterteilt wurde und in das weille Mittelfeld neben den Bindenschild
das Wappen Alt- und Neu-Ungarns gesetzt wurde. Die Kundmachung iber diese
Flagge trat am 1. 8. 1869 in Kraft. Lehnert fithrt an, dal3 es geraume Zeit dauerte, bis
diese ,,Zwillingsflagge* bei den Kistenvolkern und entlang der Donau eingebiirgert
war und von den anderen Nationen anerkannt wurde. Immerhin konnte unter Mit-
hilfe von Admiral Tegetthoff erreicht werden, daB die Kriegsflagge keiner Anderung
unterzogen wurde. Aus den urspriinglich dreiBlig Perlen der Krone wurden allerdings
im Laufe der Jahrzehnte achtzehn, die die Kronldnder symbolisieren sollten.

In der Kriegsmarine (die erst seit 1889 offiziell als ,.k. u. k.“ bezeichnet wurde) wurde
die Zahl der Distinktionsflaggen stark vermehrt, wobei achtstrahlige goldene Sterne
als Rangabzeichen dienten.

Durch die Wappenidnderung vom 10./11. Oktober 1915 sollten sich auch fiir die See-
flagge Anderungen ergeben, die aber iiber das Entwurfsstadium nicht hinauskamen.
Es war daran gedacht, der rot-weil3-roten k. u. k. Kriegsflagge ab 1916 sowohl den
Bindenschild mit der realistisch dargestellten Kaiserkrone als auch das Wappenschild
Altungarns mit der stark Uiberhéhten Stephanskrone beizugeben.

Nach Baumgartner' ist die Flaggendnderung in einigen Ausnahmefallen (auf Propa-
ganda-Postkarten und auf einigen k. u. k Seeflugzeugen) zwar geschehen, infolge der
Kriegsumstinde generell aber unterblieben.

Sieht man von einigen geringfiigigen Anderungen ab (sie betrafen vor allem Format,
Lage des Wappens und Anzahl der Perlen in der Krone), so blieb die unter Joseph I1.
eingefithrte Form der Osterreichischen Seeflagge 132 Jahre lang als Kriegsflagge der
Donaumonarchie in Gebrauch. Die rot-weill-rote Marineflagge befliigelte die Flotte
Tegetthofts bei der letzten Schlacht mit Holzschiffen vor Helgoland 1864 und fiihrte
sie bei der ersten Seeschlacht mit Panzerschiffen vor Lissa 1866 zum Sieg. Sie wehte
von den weillen Passagierschiffen und den olivgriinen Monitoren auf der Donau und
griiBte vom Turm der ersten U-Boote und vom Leitwerk der ersten Marineflieger. Sie
schmiickte die ,,Viribus Unitis“ bei ihrem triumphalen Stapellaufiam 24. 6. 1911 in
Triest. Die Versenkung des Osterreichischen Flaggenschiffes am 1. November 1918
durch einen Handstreich zweier italienischer Offiziere im unbewachten Hafen von
Pola, zwei Tage vor dem Waffenstillstand, blieb ihr erspart, denn am Tag davor war
die k. u. k. Kriegsflotte an Bord derselben ,,Viribus Unitis* durch Konteradmiral von
Horthy, den spéteren ungarischen Reichsverweser, an den neuen siidslawischen Na-
tionalstaat tibergeben worden. Um 16.45 wurde die rot-weil3-rote Kriegsflagge einge-
holt. Die dsterreichische Flotte bestand nicht mehr.?

Kurze Zeit spiter wurden die Schiffe in Korfu unter den Alliierten aufgeteilt. Ein dhn-
liches Schicksal war iibrigens der Donauflottille beschieden, die am 6. November in
Budapest ihren Flottendienst beendete.

Zwei der harmonisch geformten Riesenanker der ,Viribus Unitis“ stehen bis heute
vor dem Marinemuseum am Kai von Venedig, und auch vor dem Marinemuseum vor
Rom halten Osterreichische Anker Wache. (Eine eigentliche Seemachtpolitik hat
Osterreich freilich nie betrieben, dazu war das Land zu ,kontinental“ orientiert. Es
palit in dieses Bild, da} Kaiser Franz Joseph I. zeit seines Lebens keine Marineuni-
form besaB und die fiir Osterreich reservierten Aktien des Suez-Kanals unverkiuflich
blieben.)

So begleitete Rot-Weil3-Rot zur See eine im Grunde unbesiegte Kriegsflotte bis an ihr
nasses Grab. Die historischen Farben sollten in der neugegriindeten Ersten Republik

! Lothar Baumgartner, Die Entwicklung der &sterreichischen Marineflagge. In: Militaria Austriaca,
1977, 29 ff.
? Friedrich Wallisch, Die Flagge Rot-Weil3-Rot. Leipzig 1942, 322
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zwar sogleich wieder auferstehen, hatten aber noch viele Fahrnisse durchzumachen,
bis sie, erst geraume Zeit nach dem Staatsvertrag von 1955, durch das Seeflaggenge-
setz von 1981, den Verfassungsartikel 8a von 1981 und das Wappengesetz von 1984
eine endgiiltige Regelung in friedvoller Zeit erfuhren.

DIE FLAGGE RoT-WEISS-ROT IN DER REPUBLIK

Als am 12. November 1918 vor dem Wiener Parlament die Republik ausgerufen
wurde, sollten rot-weil3-rote Flaggen gehif3t werden. Tatsdchlich stiegen aber nur rote,
aneinandergeknotete Stoffbahnen empor. Angehérige der revolutionéren ,,Roten Gar-
den* hatten — von einer noch nicht vorhandenen Staatsmacht unbehelligt — den wei-
Ben Mittelstreifen der vorbereiteten Flaggen rasch herausgerissen. Wenn wir heute die
silhouettenartigen Filmausschnitte dieser Szene sehen, wird uns klar, in welch inne-
rem Zwiespalt die Griindung unseres Staates vor sich gegangen sein muf}.!
An sich grenzt es ohnehin an ein Wunder, daB3 die junge Republik, die sich in Art. 2
ihres Staatsgrundgesetzes gleich wieder selbst abschaffte ( ,,Deutschosterreich ist ein
Bestandteil der Deutschen Republik .. .“) {iberhaupt zu den alten Babenbergerfarben
gefunden hatte und nicht zu Schwarz-Rot-Gold. Die Trikolore der biirgerlichen deut-
schen Revolution wurde ja neben den roten Fahnen der Kommunisten in jenen Tagen
auch durch die Straen Wiens getragen, wie Augenzeugenberichte belegen.?
Nach dem offiziellen Polizeibericht waren anlaBlich der geplanten Proklamation der
Republik am 12. 11. 1918 rund zweitausend sozialdemokratische Arbeiter als ,,Ord-
ner* zum Parlament gerufen worden, die dort auch um etwa 14 Uhr eintrafen. Gleich-
zeitig aber waren sechs Ziige der ,,Roten Garden® von der Stiftskaserne anmarschiert.
Die Kommunistische Partei Deutschdsterreichs hatte ndmlich am Vorabend beschlos-
sen, in einer Proklamation die Bildung einer Arbeiter- und Bauernregierung zu for-
dern. Der aus Hamburg stammende kommunistische Funktionidr Karl Steinhardt
sollte die Proklamation vor dem Parlament verlesen.
Zugleich wurde auch beschlossen,
zum Zeichen des Protests gegen eine
biirgerliche Regierung auf den Fah-
nenmasten vor dem Parlament rote
Fahnen zu hissen.'?
Als withrend der Ansprache des Prisi-
denten der Provisorischen Nationalver-
sammlung, des Linzer deutschnationalen
Abgeordneten Franz Dinghofer, Parla-
mentsdiener um 16 Uhr rot-weil3-rote
Flaggen aufziehen wollten, rissen Rotgar-
disten den weilen Mittelstreifen heraus
und hif3ten die miteinander verkniipften
12. 11. 1918: Rotgardisten hissen verkniipfte rote ~ Toten Stoffbahnen. Damit hatten sie den
Stoffstreifen als Flagge der neuen Republik nichtlichen Beschlufl der KPDO in die

! Die ,Rote Garde* war am 1. November 1918 in einer Versammlung vor dem Wiener Deutschmei-
sterdenkmal von Egon Erwin Kisch und Leo Rothziegel gegriindet worden. Bei der Kundgebung
hielt auch Franz Werfel eine Ansprache.

? Wilhelm Brauneder, Schwarz-Rot-Gold: die Farben des 6sterreichischen Bundeswappens. In: Aula,
10/1584

3 Hans Hautmann, Die verlorene Riterepublik. Am Beispiel der Kommunistischen Partei Deutsch-
osterreichs. Wien 1971, 84
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Tat umgesetzt. Daneben aber hatten sie auch noch von der Universitdt kommenden
deutschnationalen Studenten zwei schwarz-rot-goldene Fahnen mit vorgehaltenem
Revolver abgenommen, in den Kot geworfen und mit Fiien getreten.
Nachdem ein Sidngerchor seinen Liedvortrag beendet hatte, proklamierte Karl Seitz,
einer der drei Prisidenten, die Republik Deutschosterreich. Steinhardt erstieg danach
den Brunnenrand des Athene-Denkmals, verlas die vorbereitete Proklamation der
KPDO und hielt eine kurze Ansprache. Sodann versuchte er, in Begleitung zweier Rot-
gardisten als Beauftragter der KPDO beim Haupttor des Parlaments seine Forderung
nach Bildung einer Arbeiter- und Bauernregierung vorzutragen. Doch dies mi3lang.
Als ein SchuB fiel und darauf die Rollbalken der Parlamentsfenster heruntergelassen
wurden, er6ffneten die Angehorigen der ,Roten Garden® in der Meinung, von Maschi-
nengewehren angegriffen zu werden, das Feuer. Insgesamt wurden drei Personen mit
SchuBlverletzungen in Spitéler eingeliefert, wovon zwei noch am selben Tag starben.
Die Lage beruhigte sich freilich, als man den Rotgardisten nachwies, daB sich keine
Maschinengewehre, ja nicht einmal Polizeibeamte im Parlamentsgebdude befanden.!
Im oben erwidhnten Polizeibericht heil3t es weiter:
Kurz vor diesem Ereignis waren zwei Olffiziere der roten Garde vor dem Tore des
Rathauses in der Lichtenfelsgasse erschienen und hatten die Einziehung der
gehifiten rot-weifi-roten Fahne verlangt, da diese ,,aufreizend” wirke. Dem Verlan-
gen wurde nicht nachgegeben, doch lief3 der Biirgermeister fiir alle Fiille zur Beru-
higung neben der offiziellen Flagge eine rote Fahne hissen.
Wie man sieht, kam dem Wiener Rathaus schon am ersten Tag der Republik groBe
symbolpolitische Bedeutung zu. Wir werden dem neugotischen Sitz der Wiener Stadt-
regierung 1938 und 1945 wieder begegnen: in beiden Jahren sollte wieder jemand
dazu auffordern, an diesem Gebidude einen Flaggenwechsel durchzufiihren.?
Der offizielle Polizeibericht bezieht sich noch einmal aufiden Verlauf des 12. Novem-
ber 1918 und auf die Parlamentsflaggen, wobei darauf hingewiesen wird, daB3 die
»Roten Garden® noch wihrend der Ereignisse vor dem Parlament mit 150 Mann
sdmtliche Rdume der ,,Neuen Freien Presse” in der Fichtegasse 11 besetzt und dort
den Druck einer Extraausgabe erzwungen hatten. In diesem Blatt hatte es unter ande-
rem geheiBen:
Vor dem Parlamentsgebdude wurde heute nachmittag die soziale Republik ausge-
rufen. Die rot-weif3-rote Fahne, die vorher vom Staatsrat gehifst worden war,
wurde von den roten Garden mit Zustimmung der Arbeiterschaft heruntergerissen
und die rote Fahne aufgezogen.
Es ist iiberliefert, dal Paul Kisch, der Bruder Egon Erwin Kischs, des Begriinders der
.Roten Garden*, damals Redakteur der ,,Neuen Freien Presse“ war und dem eindrin-
genden Bruder zurief: ,,Egon, das schreib ich aber der Mama nach Prag!* Egon Kisch
(Erwin war das Pseudonym, unter dem er im Gymnasium schrieb) war sein ganzes
Leben lang Kommunist. Unmittelbar nach dem Ende des Ersten Weltkrieges soll er
sich allabendlich effektvoll die Sterne vom Kragenspiegel gerissen haben, die ihm
seine Freundin fiir den Auftritt am nichsten Tag wieder anndhte — auch eine Ge-
schichte iiber Symbole in Osterreich.
Die Aktion gegen die ,,Neue Freie Presse“, an welcher auch Soldaten des Infan-
terieregiments Nr. 4 ,,Hoch- und Deutschmeister” beteiligt gewesen sein sollen, und
ein eher absurder Angniff auf das Schiol Schénbrunn waren die einzigen ,,revolutio-

t Osterreich im Jahre 1918, Berichte und Dokumente. Miinchen 1968, 146 ff.

2 Auch 1994 wurde hier ,,Flaggengeschichte* gemacht: Seit dem EU-Referendum vom 12. Juni 1994
weht auf personliche Anordnung des sehr symbolbewu@3ten Wiener Biirgermeisters Dr. Helmut Zilk
vom ringseitigen Nordturm des Rathauses die blaue Europaflagge.
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niren® Ereignisse bei der Entstehung der Republik Osterreich. In Wirklichkeit hatten
sich Représentanten aller Stinde, Biirger, Bauern und Arbeiter zusammengetan, ,,das
neue Osterreich zu begriinden* (Proklamation der Provisorischen Nationalversamm-
lung). Doch wihrend die Arbeiterbewegung die Republikgriindung als ,siegreiche
Revolution® {iber Gebiihr strapazierte, entglitt es dem Gedichtnis der biirgerlichen
Seite, daf3 die Republik auch durch das Votum von Vertretern der Biirger- und Bau-
ernschaft zustandegekommen war.! Gustav Spann hat genau herausgearbeitet, dal3 die
Staatssymbolik der Ersten Republik auf einem grof3koalitioniren Kompromif3 be-
ruhte: Die Sozialdemokraten unter Renner traten fiir das ,,revolutionire Schwarz-Rot-
Gold" als Antithese zur Monarchie und zum Haus Habsburg und als Synthese mit
der deutschen Republik ein, wihrend die Christlichsozialen unter Miklas in den ,,ehr-
wiirdigen Babenberger- und Kreuzzugsfarben Rot-Weil3-Rot* ein Zeichen fiir Konti-
nuitdt und ein gewisses Mal} an Osterreichischer Eigenstandigkeit erblickten.?
Wihrend das neue Staatswappen erst nach einigen Geburtswehen festgelegt wurde
und bis aufiden heutigen Tag immer wieder Diskussionen ausldst (vgl. hiezu das Ka-
pitel iiber das Bundeswappen, S. 117 ff.), standen die Staatsfarben sehr bald und aufi
Dauer fest. Am 31. Oktober 1918, am Tag, an dem die Flagge Rot-Wei3-Rot auf der
»Viribus Unitis*“ eingeholt wurde, iibergab Ministerprasident Dr. Heinrich Lammasch
der provisorischen Staatsregierung die Regierungsgewalt. Als einer ihrer ersten offi-
ziellen Akte erklirte sie auf Antrag des Christlichsozialen Dr. Wilhelm Miklas die al-
ten Farben Rot-Weil-Rot zu den Farben des neuen Staates. Der geschichtsbewul3te
Gymnasialprofessor aus Horn stimmte sodann als einziger Vertreter des Staatsrates in
der Sitzung am 11. November 1918 gegen den AnschluBBartikel. Er sollte als Bundes-
prisident der letzte Vertreter des unabhingigen Osterreichs sein, der sich bis in die
Nachmittagsstunden des 13. Marz 1938 weigerte, sein Land an Hitler auszuliefern
und lieber zuriicktrat, als ein Gesetz iiber die ,,Wiedervereinigung* Osterreichs mit
dem Deutschen Reich zu unterschreiben.
Im Gesetz vom 21. Oktober 1919 iiber die Staatsform (StGBI. Nr. 484/1919) wird in
Artikel 6 erstmals die Nationalflagge Osterreichs beschrieben:

(1) Die Flagge der Republik besteht aus drei gleichbreiten, wagrechten (sic!) Strei-

fen, von denen der mittlere weif3, der obere und der untere rot ist.

(2) Durch Vollzugsanweisung wird bestimmt, auf welchen Flaggen iiberdies das

Staatswappen anzubringen ist.
Schon bei der historischen Begriindung der Aufnahme des Bindenschilds in das neue
Staatswappen (Gesetz vom 8. Mai 1919, StGBI. 257/1919) hatte man sich bemiiht,
den Farben Rot-Weil}-Rot jede habsburgische und imperiale Note zu nehmen und sie
gewissermalien auf ein ,,vorgeschichtliches Territorialsymbol®“ zu reduzieren:

...das (sic!) rot-weif3-rote Bindenschild ist nicht das Schild eines Herrscherhauses,

auch nicht das der Babenberger, sondern das Zeichen des Landes Osterreich in

der Zeit der Babenberger gewesen und war schon vor diesem fiirstlichen Ge-

#chlecht landesiiblich.’
1918 mochte man vielleicht an die Akkon-Sage und damit an das Jahr 1192 ankniip-
fen; aber die Behauptung, Rot-Weil3-Rot sei schon vor den Babenbergern, also in der
Zeit vor Leopold 1., dem Erlauchten (976-994), ,landesiiblich“ gewesen, ist eine pure
Geschichtsklitterung nach dem Muster des ,,Privilegium Maius“, auf das sie sich
ohnedies stiitzen diirfte. So war also nicht nur das erste Hissen der Nationalfarben

! Peter Dusek/Anton Pelinka/Erika Weinzierl, Zeitgeschichte im Aufri. Wien 1981, 180

2 Gustav Spann, Zur Geschichte von Flagge und Wappen der Republik Gsterreich. In: Norbert Leser/
Manfred Wagner (Hg.), Osterreichs politische Symbole. Wien 1994

* Beilage 202 d. Protokolle der Konstituierenden Nationalversammlung, 13. Sitzung, 8. Mai 1919
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der Republik ein Fiasko, sondern auch die Begriindung fiir ihre Aufnahme in das
Wappen. Doch wen wundert dies noch?
Nach dem AnschluBlverbot von St. Germain wurden 1921 der Begriff ,,Deutschoster-
reich“ und die Kodifikation des AnschluBBwillens fallengelassen (Artikel 1 bis 3 des
oben zitierten Gesetzes vom 21. Oktober 1919 iiber die Staatsform). Wirtschaft und
Wihrung erholten sich, doch der anfiangliche staatspolitische Konsens zerbrach. Ob-
wohl die Erste Republik in drei einander immer unversdhnlicher gegeniiberstehende
politische Lager zerfiel, die iiber legale oder illegale Wehrverbiande verfiigten und mit
allen nur denkbaren symbolpublizistischen Mitteln um die Herzen der Biirger und
um die Macht im Staate rangen, bis das demokratische Osterreich im Blut eines Biir-
gerkrieges endete, blieben die Nationalfarben Rot-Weil}-Rot weitgehend auler Streit.
Sie wurden erst wieder aktuell, als das immer einsamer werdende autoritire Regime
im Kampf gegen die reichsdeutsche Bedrohung versuchte, den Mythos der Ge-
schichte und die Macht der Tradition einzusetzen. Der Teufel sollte durch Beelzebub
ausgetrieben werden: die Deutschen der ,,Ostmark® wurden zu besseren Deutschen
erkliart, dem schwarz-weil3-roten heidnischen Hakenkreuz wurde das rot-weil3-rote
christliche Kruckenkreuz gegeniibergestellt, der NSDAP die Vaterldndische Front,
dem Horst-Wessel-Lied das Dollfullied.
Der politische Kampf wurde sowohl im Deutschland der Weimarer Republik wie
auch im Osterreich der Ersten Republik vor allem mit politischen Symbolen gefiihrt,
die sich insbesondere dann vervielfachten, wenn sie verboten wurden. In diesem
Lichte ist es zweifelhaft, welche Wirkung die von Dollfull mit Hilfe des berithmten
~kriegswirtschaftlichen Ermichtigungsgesetzes™ ohne Mitwirkung des Parlaments ein-
gefiihrte ,,Fahnenverordnung® (Verordnung der Bundesregierung vom 19. Mai 1933,
betreffend den o6ffentlichen Gebrauch von Fahnen, Flaggen, Standarten, Wimpeln u.
dgl., BGBI. 1933/186) tatséchlich entfalten konnte. Sie gehért jedenfalls zu den vielen
Eigentiimlichkeiten, die das Verhaltnis des Osterreichers zu seinen Symbolen kenn-
zeichnen, nicht zuletzt auch deshalb, weil diese Verordnung durch die spitere Oster-
reichische Rechtsordnung formal nie aufgehoben wurde: nach Interpretation des Ver-
fassungsdienstes wurde ihr allein durch das am 14. Janner 1939 in der Ostmark in
Geltung gesetzte Reichsflaggengesetz materiell derogiert.!
Hier nun der Wortlaut dieser ,,Fahnenverordnung®, der ein deutliches Licht auf den
~Kampf der Symbole“ in den dreiliger Jahren wirft, den das Kruckenkreuz durch
seine offizielle Einfiihrung im September 1933 fiir sich zu entscheiden hoffte:
Auf Grund des Gesetzes vom 24. Juli 1917, R. G. Bl. Nr. 307, wird zur Abwehr der
mit einer Storung der dffentlichen Ruhe, Ordnung und Sicherheit verbundenen
wirtschafilichen Gefahren verordnet, wie folgt:
1. Der dffentliche Gebrauch von Fahnen, Flaggen, Standarten, Wimpeln u. dgl. ist
untersagt, sofern hiedurch die dffentliche Ruhe, Ordnung und Sicherheit gefihr-
det wird. Dieses Verbot gilt ausnahmslos fiir den dffentlichen Gebrauch von roten
Fahnen, Flaggen, Standarten, Wimpeln u. dgl., solchen mit dem Sowjetstern, sol-
chen mit den drei Pfeilen und solchen mit dem Hakenkreuz. Fiir den déffentlichen
Gebrauch von sonstigen Fahnen, Flaggen, Standarten, Wimpeln u. dgl., durch die
eine parteipolitische Einstellung zum Ausdruck gebracht wird, ist eine Bewilligung
des Bundeskanzieramtes erforderlich . . .
Im weiteren Text folgen Strafbestimmungen und Bestimmungen iiber den Verfall der
Gegenstinde, auf die sich die strafbare Handlung bezieht. Die allgemeinen Rechte
der auswirtigen diplomatischen und konsularischen Vertreter wurden durch die Ver-
ordnung nicht beriihrt.

' Brief von Dr. Klaus Berchtold an den Verfasser, Dezember 1993
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DIE VATERLANDISCHE FRONT UND IHRE SYMBOLE

Am 1. Mai 1934 wurde ,,im Namen Gottes, des Allmichtigen, von dem alles Recht
ausgeht* dem §sterreichischen Volk fiir seinen christlichen, deutschen Bundesstaat
auf stidndischer Grundlage* eine neue Verfassung gegeben. In Artikel 3 Abs. 1 der
neuen Verfassung wurde festgelegt: ,Die Farben Osterreichs sind rot-weiB-rot.“

In Artikel 3 Abs. 2 wurde der doppelkopfige, nimbierte Adler als Staatswappen einge-
fiihrt — die genauen Motive hiefiir werden wir an anderer Stelle besprechen (vgl. das
Kapitel iiber das Bundeswappen, S. 117 fT.).

Gleichzeitig mit der stdndischen Verfassung wurde auch die Vaterlindische Front
(VF) verfassungsgesetzlich verankert. Sie selbst gab sich ein Bundesorganisationssta-
tut.!

Im Zusammenhang mit der Verfassung des Stdndestaats wurde die VF als auf dem
Fihrerprinzip aufgebauter Verband definiert, der als Triger des Osterreichischen
Staatsgedankens berufen sei, alle Staatsbiirger auf dem Boden eines selbstindigen,
christlichen, deutschen und berufsstindischen Bundesstaates Osterreich zusammen-
zufassen. Thr wurde ein Mitspracherecht bei der Verwaltung eingerdumt, es wurde
aber keine Zwangsmitgliedschaft dekretiert. Die Bezeichnung ,,Vaterlindische Front®
durfte nur die neue politische Bewegung fuhren, ebenso war ihr allein das Fiihren des
Kruckenkreuzes erlaubt. (Ndheres zum Kruckenkreuz S. 273 ff.)

Die Mitglieder der VF hatten das folgende Abzeichen zu tragen: ein 25 Millimeter
langes und zwei Millimeter breites, iiber einen Metallkern gezogenes rot-weil3-rotes
Doppelbiandchen oder einen diesem Bidndchen nachgebildeten Metallstreifen.

Man hatte sich demnach entschlossen, nicht das Kruckenkreuz — das eigentliche Sym-
bol der Bewegung — als Abzeichen zu wihlen, um es dem verbreiteten (damals aber
schon illegalen und daher meist hinter dem Rockaufschlag getragenen) runden Ha-
kenkreuzabzeichen der NSDAP entgegenzusetzen, sondern sich der einigenden Kraft
der Nationalfarben zu bedienen. Damit sollte es offenbar méglichst vielen Menschen,
vor allem den Tausenden Staatsbeamten, erleichtert werden, sich aktiv zur VF zu be-
kennen: die Staatsfarben zu tragen, konnte ja nicht verkehrt sein, und auflerdem war
das beriihmte ,,Bindchen® von nicht gerade iiberwiltigender Aufdringlichkeit. Drei
Farben auf zwei Millimetern — ein wahrhafter Geniestreich 6sterreichischer Kompro-
miBBkunst: ein halber Quadratzentimeter fiir das Bekenntnis zum Vaterland, ein Ab-
zeichen, das man tragen konnte, ohne damit aufzufallen. Doch viele trugen es aus
Pflichtgefiihl oder Angst um ihre Existenz; daher wurde das Bindchen oft auch
»G'wissenswurm* oder ,,Existenzspange genannt.

Es gab verschiedene Versuche, das Kruckenkreuz zu popularisieren, so etwa den Vor-
schlag des Bundesministeriums fiir Handel und Verkehr, an den gewerblichen Bun-
deslehranstalten rot-wei3-rote Fahnen mit dem Kruckenkreuz zu versehen und bei
Schulfeiern und Umziigen mitzufuhren. Hiezu habe die VF als ausschlieBlich verwen-
dungsberechtigte Organisation ihre ausdriickliche Zustimmung gegeben.?

DiE KRUCKENKREUZFLAGGE
ALS ,,QUASI-STAATLICHES HOHEITSZEICHEN®

Das Anfang September 1933 eingefiihrte Kruckenkreuz wurde bald auch auf die rot-
weil3-rote Fahne gesetzt. So befand es sich bereits auf jenen Fahnentiichern, mit wel-
chen am 12. Februar 1934 die Biisten am Denkmal der Republik verhiillt wurden —

! Irmgard Bérnthaler, Die Vaterldndische Front. Geschichte und Organisation. Wien 1971, 55 fT.
? Diesbeziigliches Dokument vom 16. Mirz 1935 im Besitz des Verfassers
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gewissermallen zur mystischen, posthu-
men ,,Enthauptung® der geistigen Fiihrer
der Osterreichischen Sozialdemokratie.
Offenbar unter dem Eindruck der massi-
ven nationalsozialistischen Sichtpropa-
ganda bei Gelegenheiten wie etwa den
Olympischen Spielen (im Februar 1936
im Garmisch-Partenkirchen, im August
1936 in Berlin), aber dennoch nicht be-
reit, die Symbole von Partei und Staat
nach deutschem Vorbild vollig zu ver-
schmelzen, wurde am 28. Dezember
1936 das ,,Bundesgesetz iiber die Flagge
des Bundesstaates Osterreich*, BGBI.
444/1936, beschlossen. Es enthielt fol-
gende Bestimmungen:
§ 1. (1) Die Flagge des Bundesstaates
Osterreich besteht aus drei gleich-
breiten waagrechten Streifen, von 13. 2. 1934: Das Republikdenkmal am Ring ist
denen der mttlere weil3, der obere durch Kruckenkreuzfahnen verhiilll
und untere rot ist.
(2) Durch Verordnung wird bestimmt, auf welchen Flaggen iiberdies das Staats-
wappen anzubringen ist.
§ 2. (1) Die Kruckenkreuzflagge ist im Inlande der Staatsflagge gleichzuhalten und
kann neben dieser gefiihrt werden.
(2) Die Bestimmungen des § 16 des Bundesgesetzes iiber die ,Vaterlandische
Front“, B. G. Bl. Nr. 160/1936, werden hiedurch nicht beriihrt.
(3) Die Kruckenkreuzflagge besteht aus drei waagrechten Streifen, von denen der
mittlere weil3, der obere und untere rot ist. Der Mittelstreifen hat in zwei Fiinftel
der Linge eine kreisformige Erweiterung, in deren Mitte sich ein durchbrochenes
rotes Kruckenkreuz befindet. Die Flagge ist an der Flaggenstange mit einem grii-
nen Sparren belegt, dessen duBlerer Rand von der Mitte der roten Streifen und
dessen innerer Rand von den Teilungslinien ausgeht.
Die Regierung Schuschnigg stand Ende 1936 bereits mit dem Riicken zur Wand.
Nach dem Abkommen vom 11. Juli 1936 muf3ten ,,nationalbetonte* Krifte in das Ka-
binett aufgenommen werden. Italien, auf das sich schon Karl Renner nach 1919 ge-
stiitzt hatte, begann sich immer stirker von Osterreich abzuwenden. Anstelle der am
10. Oktober aufgelosten Wehrverbiande war die ,,Frontmiliz* im Rahmen von VF und
Bundesheer geschaffen worden.
Durch den Mittelkreis mit Kreuzsymbol erhielt die nunmehr mit staatlicher Autoritét
ausgestattete Kruckenkreuzflagge eine gewisse Ahnlichkeit mit der Hakenkreuzflagge.
Von ihrer optischen Signalwirkung her war sie freilich schwicher als diese, da ihr der
kraftige Farbakzent fehlte, den das zentral positionierte schwarze Hakenkreuz bildete.
Im iibrigen hatte sie sich auch mit den im ,Reich* oft gezeigten Fahnen der Hitlerju-
gend zu messen, die ein groBes schwarzes Hakenkreuz auf Rot-Weil3-Rot zeigten — ob
das Rot-Weil3-Rot der HJ-Fahnen eine bewulite oder unterbewullte heraldische An-
spielung auf den ,Ahnengau des Fiihrers* war? Jedenfalls hatte es die Kruckenkreuz-
fahne bei dieser Konkurrenz nicht leicht. Sollte vielleicht der griine Sparren, also der
Winkel an der Mastseite, helfen, die Kruckenkreuzflagge durch eine Schmuckfarbe at-
traktiver zu machen? Die tatsdchliche Bedeutung dieses Winkels konnte der Autor
(noch) nicht feststellen. Noch 1933 hitte man ihn als Geste an die Heimwehren erkla-
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ren konnen, gewissermallen als Zeichen
des ,autoritiren* Willens. Doch Ende
1936 waren bereits alle Wehrverbidnde
aufgeldst und in die ,,Frontmiliz* einge-
gliedert worden. Sollten vielleicht die
Nadelwilder der Alpen mit dem griinen
Sparren symbolisiert und damit Gsterrei-
chische Eigenart ausgedriickt werden?
Tatsache ist jedenfalls, daf} in der Mehr-
zahl der Fille, in denen die Krucken-
kreuzflagge physisch verwendet oder
drucktechnisch dargestellt wurde, die
Beifiigung dieses griinen Winkels verges-
sen wurde. Das mul3te wohl auch so sein,
gab es doch wieder einmal ein Osterrei-
chisches Staatssymbol, bei dem jeder
Perfektionismus zu vermeiden war.

Die Kruckenkreuzflagge war in diesem
Sinn ja auch nicht das neue Hoheitszei-
chen Osterreichs, sondern war nur ,,der
Staatsflagge gleichzuhalten®, ,,Hilfssym-
bol“ sozusagen. Aus diesem Grunde
durfte sie auch nur in Osterreich selbst
gefiihrt werden.'

Die gut gemeinten, aber ohne die Loyali-
tdt der Arbeiterschaft auf zu schwachen Beinen stehenden patriotischen Bemiihungen
des Stdndestaates muflte Dollful3 mit dem Leben und Schuschnigg mit dem Land be-
zahlen. Das defensive christliche Kruckenkreuz verlor den Kampf mit dem aggressi-
ven heidnischen Hakenkreuz.

Ab den Nachmittagsstunden des 11. Marz 1938 wehte die Hakenkreuzflagge bereits
von vielen privaten und &ffentlichen Gebduden, und noch vor 23 Uhr hatte man am
Bundeskanzleramt eine solche angebracht. Nur kurze Zeit spédter wurde auch die
Front des Wiener Rathauses mit einer Hakenkreuzflagge versehen. Zwei Demonstran-
ten hatten die Fassade erklettert und von der Briistung die Hakenkreuzfahne entrollt.
Dies geschah unter dem Absingen von Deutschlandlied und Horst-Wessel-Lied (,,Die
Fahne hoch . ..*), bevor noch der Gsterreichische Bundesprésident und der Wiener
Biirgermeister, die sich in den jeweiligen Amtsrdumen befanden, zurlickgetreten wa-
ren. Biirgermeister Richard Schmitz hatte sich trotz massivem Druck seitens seines
Nachfolgers Major Fritz Lahr strikt geweigert, das Symbol der Okkupanten hissen zu
lassen.?

Bis Mitternacht waren die wichtigsten 6ffentlichen Gebidude Wiens und Osterreichs
mit dem ,,Hakenkreuz im wei3en Feld, auf feuerrotem Grunde® (Ottokar Kernstock)
~geschmiickt“ — entweder von auflen durch NS-Aktivisten oder von innen durch
Uberldufer bzw. Beamte, die die Aussichtslosigkeit ihrer Lage erkannt hatten.?

Das Kruckenkreuz als Agitationssymbol vor der
fiir den 13. 3. 1938 vorgesehenen
Volksabstimmung

! Auf den offiziellen Fahnen und Plakaten des Werbedienstes der VF unter Dr. Fritz Bock, dem lang-
jahrigen Handelsminister der Zweiten Republik, scheint der griine Sparren auf

2 Rudolf Neck (Hg.), Wien 1938. Wien 1978, 33

3 Gerhard Tomkowitz/ Dieter Wagner, ,.Ein Volk, ein Reich, ein Fithrer*. Miinchen 1968, 225 ff.
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Die rot-weiB-roten Farben erstanden nicht erst nach der Befreiung Osterreichs durch
die alliierten Truppen wieder, sondern spielten schon im Widerstand gegen das Dritte
Reich eine Rolle, so etwa 1944 bei der Aufstellung von insgesamt fiinf Gsterreichi-
schen ,Freiheitsbataillonen* im Rahmen der jugoslawischen Volksbefreiungsarmee.
Die kommunistischen Exilpolitiker Johann Koplenig, Franz Honner und Friedl Fiirn-
berg fithrten die diesbeziiglichen Verhandlungen mit den Sowjets und den Tito-Parti-
sanen. Friedl Fiirnberg berichtet:
Am 24. November 1944 wurde auf einer Wiese bei dem slowenischen Dorf Tribuce
an einer primitiven Holzstange die rotweifSrote Fahne Osterreichs hochgezogen.
Es war der Héhepunkt einer kurzen militdrischen Feier anldflich der Griindung
des 1. Osterreichischen Freiheitsbataillons im Rahmen der jugoslawischen Parti-
sanenarmee. Das Bataillon legte einen Treueeid ab fiir die Befreiung Osterreichs
und fiir ein unabhdngiges, demokratisches Osterreich zu kdmpfen, gleichzeitig
galt der Schwur dem gemeinsamen Kampf mit den slowenischen Partisanen ge-
gen den deutschen Hitler-Faschismus und seine Verbiindeten.
Nicht nur Kommunisten hatten sich dieser Truppe angeschlossen, sondern Sympathi-
santen aller politischen Richtungen. Am linken Armel der jugoslawischen Uniform
trugen sie den spitz zulaufenden rot-weil3-roten Bindenschild. Das 1. Bataillon kam
tatsdchlich zum Kampf- und Propagandaeinsatz. Am 12. Mai 1945 zogen Angehorige
dieser Freiheitstruppen unter der rot-weil3-roten Fahne in die Wiener Hofburg ein.!
Unter dem Titel ,,45 war ich zehn* schrieb Herbert Pirker im ,,Wiener Journal® vierzig
Jahre danach, in der Juli/August-Nummer 1985:
Eine Grenze verlief da plétzlich, wo frither keine war, die Donau teilte, da wo ich
Jetzt lebte, ein Reich in zwei Teile, die Bauern klopften mit ihren Himmern auf
ihre runden Parteiabzeichen, bis sie unkenntlich waren, und vergruben dieselben,
sie verbrannten die Fiihrerbilder, von den roten Hakenkreuzfahnen trennten sie
den weiflen Kreis mit dem schonen schwarzen Symbol herunter, schnitten die Fah-
nen der Linge nach in zwei Teile und fiigten einen weifien Streifen ein, und rechts
und links blieb auf den roten Teilen je ein hellroter Halbkreis, Zeichen der
Schmach und des Verrats, ich verstand die Welt nicht mehr.
In der Tat, welches Kind sollte das verstehen — wo es doch manche Erwachsene bis
heute nicht begriffen haben. Auch ich erinnere mich an die rot-weiB3-roten Flaggen
mit den seltsamen Halbkreisen, Ton in Ton, wie Hexenringe im griitnen Gras: rote
Muster auf rotem Grund, verbleichende Schatten, noch Jahre sichtbar.
In Wien erschienen die Farben Rot-Weif3-Rot zum ersten Mal wieder am 9. April
1945. Gordon Shepherd? schreibt in seinem berithmten Buch ,,Die 6sterreichische
Odyssee*:
Szokoll befand sich zur Zeit auswdrts und entkam. Der unermiidliche Feldwebel
Kaes erwartete seinen Vorgesetzten unterwegs und warnte ihn. Szokolls beide Ver-
traute, Hauptmann Huth und Leutnant Raschke, wurden an ihren Schreibtischen
verhaftet. Zusammen mit dem ungliicklichen Biedermann henkte man sie auf der
Strafie in Floridsdorf, einem Wiener Stadtbezirk.
Es war der Nachmittag des 8. April 1945. Schon brach die Armee Tolbuchins vom
ungeschiitzten Westen her gegen die Stadtmitte durch, eingewiesen durch Fiihrer
der O5. Am folgenden Nachmittag wurde die rot-weifi-rote Fahne von einem der

! Gerhard Oberkofler/Eduard Rabofsky, Pflichterfiillung fiir oder gegen Osterreich. Wien 1988, 40
?Gordon A. Shepherd, Die Osterreichische Odyssee. Wien 1958, 183. Ebenso Erika Weinzier! in:
Wolfgang Mantl (Hg.), Politik in Osterreich. Wien 1992, 91
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Widerstandsbewegung angehdrenden Wiener SS-Mann auf dem Stephansturm
gehif3t — zum ersten Mal seit sieben Jahren und neunundzwanzig Tagen.

Hellmut Andics weill zu berichten, daBl am 10. April am Stephansturm eine weil3e

Fahne gezeigt wurde. Das bestitigt auch Prof. Rudolf Hanzl, Vorstand der Wiener

Philharmoniker nach dem Krieg, in einem Augenzeugenbericht.'

Nach einem personlichen Bericht von Theodor Kérner kam die rot-weil3-rote Fahne

am 12, April 1945 unter folgenden Umstinden wieder zum Vorschein:
Die Strafien menschenleer. Die Bewohner steckten alle in ihren Kellern. Artillerie
schofs noch umher. Die ersten Infanteriepldnkler marschierten in Gefechtsforma-
tion durch die Kdrntner Strafle gegen den Stephansplatz. Dann wurde es ruhiger.
Die Deutschen leisteten anscheinend keinen Widerstand mehr. Da ich vermutete,
daf} die Luft rein sei, nahm ich zwei Kiibel, um mir Wasser aus dem Bunker ne-
ben der Oper zu holen. Ich wollte die Kdrntner Strafe iiberqueren und sah dabei
am Ring russische Soldaten stehen, als plotzlich zwei russische Granaten ein paar
Schritte vor mir explodierten. Patzer! dachte ich drgerlich, schiefit die Artillerie
mitten unter die eigenen Leute! Mein Trommelfell wurde dabei so erschiittert, daf3
ich heute noch schlecht hore.
Dann wanderte ich in die Stadt. Am Kai wurde geschossen und gekdmpfi, des-
halb ging ich zum Rathaus. Dort waren schon Unberufene, wohl Auslinder, am
. Werk* und schleppten Mdbel auf die Strafle. Ich sagte einem Rathausportier, er
mdge weife Fahnen oder Staatsfahnen hissen.
Und wirklich: man fand oder nihte im Rathaus in aller Eile eine grafle rotweifs-
rote Staatsfahne und zog sie am Turm hoch. In diesem Augenblick war Osterreich
wieder geboren, ging seine Hauptstadt Wien aus Krieg und Not, wohl bedeckt mit
schweren Wunden, aber als Gemeinschaft freier Menschen hervor.?

Peter Gosztony beschreibt in seinem Buch ,,Endkampf an der Donau 1944/45%3 das

Auftreten der rot-weil3-roten Farben am 9. April 1945 wie folgt:
Inzwischen hatten die Russen bereits den Ring in Besitz genommen. Bei Heiligen-
stadt und in Erdberg standen sie am Donaukanal. Parlament, Universitdt und das
schwerbeschddigte Rathaus (auf dessen linkem Seitenturm von unbekannten Héin-
den die rotweifirote Fahne gehifst worden war) waren Hauptkampflinie geworden.
Gliicklicherweise nicht fiir lange Zeit. Die Waffen-SS zog sich am 10. April aus der
Innenstadt zuriick und bezog neue Stellungen entlang des Donaukanals.

Nach anderer Lesart wurde die erste rot-wei3-rote Fahne 1945 auf dem Palais Auers-

perg, dem Sitz der Widerstandsbewegung, gehift.

Nachdem der Wiener Feuerwehrmann Erwin Racek auf Geheil3 der Russen die natio-

nalsozialistischen Adler in einer kithnen, bei Hugo Portisch spannend geschilderten

Aktion von den beiden Parlamentsmasten heruntergeholt hatte, konnten jedenfalls

am 29. April die rot-weiB-roten Flaggen gehil3t werden.

Eine Augenzeugin berichtet iiber die Atmosphére bei der Proklamation der wiederer-

langten Unabhingigkeit Osterreichs vor dem Parlament:
Und als das verlesen war und irgendwer noch gesprochen hat, haben alle applau-
diert, und in schlottrigen Kleidern sind Mdnner mit Musikinstrumenten gestan-
den, die haben, weil wir ja keine Hymne gehabt haben, halt den Donauwalzer ge-
spielt. Und die ersten haben sich halt auch mal einen Russen geschnappt und sind
mit ihm im Walzertakt rundherum getanzt. Man ist nach Hause gegangen und
hat gewuf3t, es kann nix mehr passieren, jetzt ist alles vorbei.

! Franz Danimann/Hugo Pepper (Hg.), Osterreich im Aprii "45. Wien 1985, 225
2 Gustav K. Bienek, Ein Leben fiir Osterreich. Theodor Kérner zum 80. Geburtstag. Wien 1953, 77 fF.
3 Wien 1978, 261
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Und Adolf Schérf sagte zum kommuni-
stischen Vizebiirgermeister Karl Stein-
hardt:

Jetzt hast du Trdnen der Riithrung in

den Augen, weil russische Soldaten

die rotweif3roten Fahnen hochziehen,

im November 1918 hast du schief3en

und das Weifle aus den Fahnen her-

ausreiflen lassen, so dndern sich die

Zeiten.
Steinhardt antwortete:

Ja, ja, das wire nicht notwendig ge-

wesen, wenn ihr nur immer gemacht

hdttet, was wir wollten.’
Wihrend am 29. April 1945 in Wien die
Provisorische Staatsregierung Einzug im
Parlament hielt, befand sich der groBte
Teil des heutigen Osterreichischen Staats-
gebiets noch in den Hinden deutscher
Truppen. Im Westen bemiihte sich die
Widerstandsgruppe O35, im Kontakt mit
den Aliierten bei dem vorherzusehenden
Einmarsch der Amerikaner das Land
moglichst ohne Widerstand zu iiberge-
ben. Doch nicht immer lief alles so glatt
ab wie geplant. Als am 20. April, zum R . . .
letzten Geburtstag Adolf Hitlers, OS5- 2 1945‘_,01;,231;,5;[]3:;:"3}; fefetune
Minner vor der Innsbrucker Poli-
zeidirektion eine rot-weill-rote Fahne entrollten und die Tiroler Hauptstadt mit Flug-
zetteln iiberschwemmten, erreichten sie das Gegenteil von dem, was sie beabsichtig-
ten. Die gereizte Gestapo veranstaltete eine GroBrazzia, bei der zahlreiche Verhaftun-
gen vorgenommen und der Geheimsender der OS5 ausgehoben wurde.
Am 1. Mai war die OS5 erfolgreicher: die Innsbrucker Kasernen wurden im Hand-
streich besetzt; eine rot-weil3-rote Fahne, vom Dach des Hauses eines Widerstands-
kimpfers entrollt, leitete am 2. Mai eine zweite erfolgreiche Widerstandswelle ein, mit
welcher die OS5 die Stadt im Kampf gegen verbliebene SS-Einheiten unter ihre Kon-
trolle brachte. Als am 3. Mai 1945 gegen Abend die amerikanischen Truppen unter
Major Sheldon D. Elliot vor dem Landhaus eintrafen, konnte Dr. Karl Gruber na-
mens der Widerstandsbewegung eine vom Feind befreite Stadt {ibergeben. Die Inns-
brucker hatten getreu der Moskauer Deklaration ihren eigenen Beitrag zur Befreiung
geleistet. Der amerikanische Truppenkommandant staunte nicht schlecht, als viele
rot-weill-rote Flaggen von den Dichern der Stadt wehten und ihn schlieBlich sogar
ein riesiges Sternenbanner begriiBte, das vom Dachfirst entrollt wurde, als er vor dem
Landhaus ankam.
Noch einmal ging es im Innsbruck des Jahres 1945 um die Frage der Osterreichischen
Staatssymbole. Als ndmlich im Juli des ersten Nachkriegsjahres Tirol an die endgiil-
tige franzosische Besatzungsmacht iibergeben werden sollte, wollte man die beiden
Hymnen spielen — die franzdsische und die Osterreichische. Aber sowohl die mit der
des Deutschlandliedes identische Melodie der alten Haydn-Hymne als auch die Tiro-

' Hugo Portisch, Osterreich I1. Die Wiedergeburt unseres Staates. Wien 1985, 172 f.
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ler Landeshymne — das gegen die Franzosen gerichtete Andreas-Hofer-Lied — erwie-
sen sich als wenig passend. So einigte man sich schlieBlich auf die Egmont-Overtiire.'
Rot-weil3-rote Fihnchen beherrschten auch den Park vor dem Wiener Belvedere, als
am 15. Mai 1955 Leopold Figl vom Balkon herab das unterschriebene Dokument des
Staatsvertrages zeigte. Eine Nation hatte endgiiltig zu sich selbst gefunden und ihre
volle Freiheit wiedererlangt.
Ahnlich groB war der Jubel am Schwarzenbergplatz, als im Oktober 1955 die Flaggen
der Besatzungsmichte auf dem Geb#dude des Alliierten Kontrollrates (heute Sitz der
Industriellenvereinigung) eingeholt und rot-weill-rote Flaggen gehif3t wurden.
Am ergreifendsten wird die Wertschitzung des neuen Osterreich fiir seine Farben
durch die Worte beschrieben, die der am 8. Janner 1964 verstorbene Staatsvertrags-
kanzler Julius Raab in seinem Testament gefunden hat. Der letzte Wille von Julius
Raab war am 9. Juli 1961 in einem Wiener Notariat hinterlegt worden. Der politische
Teil wurde am 9. Janner 1964 veroffentlicht. Er begann mit den Worten:
Von meinen Freunden und Mitarbeitern und von allen Osterreichern, meinen An-
verwandlten, erbitte ich Nachsicht iiber manches ungereimte Wort und um Verzei-
hung, wenn ich sie gekrdnkt haben sollte; das gilt auch fiir meine politischen Geg-
ner.
Aber alle bitte ich instindig, die rot-weif-rote Fahne hochzuhalten und unser
schones Osterreich als einen Hort der Freiheit zu bewahren . . 2
Der zweite der beiden oben zitierten Sitze findet sich auch auf dem zum Gedenken
an Julius Raab am 15. Mai 1967 enthiillten Denkmal — nach romischem Vorbild ein
Friedenstor — gegeniiber dem Wiener Parlament (vgl. Farbabbildung S. X).

RoT-WEISS-ROT ZUR SEE
IN DER ERSTEN UND ZWEITEN REPUBLIK

Das Gesetz iiber die Staatsform vom 21. Oktober 1919 (StGBI. 484/1919) hatte die
Flagge der Republik festgelegt und normiert, daB3 durch Vollzugsanordnung bestimmt
werden konne, auf welchen Flaggen das Staatswappen anzubringen sei. Mit Verord-
nung des Bundeskanzlers vom 1. April 1926 (BGBI. 85/1926) wurde den Wasserfahr-
zeugen des Bundesheeres die Berechtigung erteilt, auf ihren Flaggen und Wimpeln
das Staatswappen zu fithren. Drei Jahre spiter wurden zum ersten Mal die GroBen-
verhéltnisse der Osterreichischen Schiffsflagge, wie sie einer langen k. u. k. Tradition
entsprachen, geregelt: In § 1 der Verordnung des Bundeskanzlers vom 1. Mai 1929
(BGBI. 191/1929) betreffend die Nationalflagge der Osterreichischen Fahrzeuge der
Binnenschiffahrt heil3t es:
1) Die osterreichischen Fahrzeuge der Binnenschiffahrt haben, wenn sie in die
Lage kommen, die Nationalflagge zu hissen, als solche an der hiefiir vorbehalte-
nen Stelle des Fahrzeuges eine Flagge zu fiihren, die ein ldngliches Rechteck bil-
det, bei dem das Verhdlmis der Héhe zur Linge wie zwei zu drei ist und das aus
drei gleichen waagrechten Streifen besteht, von denen der mittlere weif3, der untere
und der obere rot ist (Anlage 1).
2) Auf der Nationalflagge der im Dienste der dsterreichischen Bundesverwaltung
stehenden Fahrzeuge der Binnenschiffahrt ist in der linken oberen Ecke des Flag-

" Hellmut Andics, Die Insel der Seligen. Wien 1968
? Alois Brusatti/Gottfried Heindl (Hg.), Julius Raab. Eine Biographie in Einzeldarstellungen. Linz
1985, 365
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genblattes in einem schwarz eingerahmten Wappenschild mit weiftfem Grunde das
Staatswappen derart anzubringen, ddf} die Enifernung des oberen und des linken
Randes des Wappenschildes von dem oberen und dem linken Rande des Flaggen-
blattes je ein Fiinftel der Breite des roten Streifens betrdgt und die Spitze des Wap-
penschildes in der Mitte der Breite des weiflen Streifens liegt (Anlage 2).
Diese Form der Dienstflagge blieb etwa bei der Strompolizei bis in die Mitte der
achtziger Jahre in Verwendung, bis sie von der neuen Bundesdienstflagge gemil
Wappengesetz 1984 abgeltst wurde.
Fiir die Flaggenfiihrung der rund dreillig Hochseeschiffe, die unter Gsterreichischer
Flagge fahren, gilt heute das Seeschiffahrtsgesetz vom 19. Mirz 1981 (BGBI. 174/
1981). Dieses Gesetz enthilt eine genaue Beschreibung der Osterreichischen See-
flagge:
Flaggenfiihrung und Reedereizeichen
§ 3. (1) Die Flagge der Republik Osterreich zur See (Seeflagge) in der Form ge-
mdf3 Abs. 2 darf nur von 0Osterreichischen Seeschiffen gefiihrt werden, sie diir-
fen die Seeflagge eines anderen Staates nicht fiihren.
(2) Die Seeflagge besteht aus drei gleichbreiten, waagrechten Streifen, von
denen der mittlere weif, der obere und der untere rot ist. Das Verhdltnis der
Hohe der Flagge zu ihrer Linge ist zwei zu drei. Andere Hinweise auf die
dsterreichische Nationalitit eines Seeschiffs (z. B. durch rot-weif3-rote Wim-
pel, Stander) sind unzuldssig.
(3) Die Seeflagge ist in der fiir Seeschiffe der betreffenden Gattung iiblichen
Art und Weise zu fiihren. An der Stelle, an der die Seeflagge gesetzt ist oder
regelmdflig gefiihrt wird, diirfen andere Flaggen nicht gesetzt werden.
(4) Die Fiihrung von Reedereiflaggen und -zeichen auf ésterreichischen See-
schiffen bedarf der Genehmigung des Bundesministers fiir Verkehr. Die Ge-
nehmigung darf nur erteilt werden, wenn das Bild der Flaggen bzw. Zeichen
dem Ansehen der Republik Osterreich nicht abtrdglich ist und nicht zu Ver-
wechslungen mit der dsterreichischen Staatsflagge, der Seeflagge, den Flag-
gen anderer Staaten oder mit Signalflaggen Anlaf3 gibt.
Das Seeschiffahrtsgesetz 1981 bestimmt dariiber hinaus in § 4, dal} jedes Osterreichi-
sche Seeschiff einen Namen zu fuhren hat, der auch eine Devise sein kann, sich je-
doch von anderen Schiffsnamen deutlich unterscheiden mul3 und dem Ansehen der
Republik Osterreich nicht abtriglich sein darf. Der Name des Registerhafens dsterrei-
chischer Seeschiffe lautet ,,Wien* und ist grundsitzlich am Heck unter dem Schiffsna-
men anzubringen.
Mehr als ein Jahrzehnt vor diesem Gesetz, zwei Jahre nach dem Staatsvertrag, am
17. Juli 1957, hatte der Nationalrat schon einmal ein Seeflaggengesetz beschlossen
und in diesem (BGBI. 187/1957) eine dreijdhrige Legisvakanz bestimmt. Leider pas-
sierte dem Gesetzgeber dabei ein arger Lapsus: statt zu bestimmen, dal} das Gesetz
mit 31. Juli 1960 in Kraft treten solle, wurde bestimmt, dall es zu diesem Zeitpunkt
aufter Kraft zu treten habe. Einige Wochen vor diesem Datum erkannte man den Irr-
tum und setzte mittels einer Novelle das Gesetz dadurch in Kraft, dall man seine
~SelbstauBerkraftsetzung® auBer Kraft setzte. Osterreich, deine Symbole . . .

, VORWARTS*
Die 6sterreichische Handelsschiffahrt wurde seit Einfithrung der Dampfschiffahrt in

hohem MaBe durch den 1836 in Triest gegriindeten ,Osterreichischen Lloyd“ be-
stimmt. Schon 1846 waren zwanzig zum Teil in England gebaute Dampfschiffe in Be-
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trieb. Das Emblem des ,,Lloyd Austriaco* war ein mit der Kaiserkrone gekronter gol-
dener Anker, der von den beiden Initialen ,,L* und ,,A* flankiert wurde, darunter das
Motto ,,Vorwirts*. Gegen die Jahrhundertwende hin wurde das Emblem etwas verfei-
nert, indem die Initialen mit dem Ankerschaft in Gold verbunden wurden. Auf ko-
baltblauem Flaggengrund ergab dies eine duBlerst elegante Reedereiflagge. 1918
wurde das Schiffahrtsunternehmen in ,,Lloyd Triestino“ umgetauft. Dessen Firmen-
zeichen ist heute sehr niichtern und zeigt einen von den Buchstaben ,,L“ und ,,T*
flankierten stilisierten Anker.
Unter Auslassung des Wortes ,,Vorwirts* verwendet
die heutige ,,Osterreichischer Lloyd Ship Manage-
ment Ges. m. b. H.“ das traditionelle goldene Lloyd-
e Emblem auf kobaltblauer Reedereiflagge. Das Un-
ternehmen betreibt zur Zeit etwa vierzig Hochsee-
frachtschiffe, davon 28 &sterreichische, die zumeist
westOsterreichische Namen tragen (,,Innsbruck®,
~Arlberg® etc.) und meist in Schweden, Norwegen,
Polen oder Japan gebaut wurden. Das grof3te in Be-
trieb stehende Schiff, das rot-weille MS Tirol, ist an
die 220 Meter lang und 32 Meter breit. Es ist sowohl
fiir Getreide- als auch fiir Erztranporte geeignet.
Die schon einige Jahre vor dem Lloyd 1829 von zwei Engldndern gegriindete (Erste)
Donau-Dampfschiffahrtsgesellschaft (DDSG), die vor dem Ersten Weltkrieg eine der
gréfiten Binnenflotten Europas besall (1914: 142 Dampfer und 860 Schlepper) und
auch noch in der Ersten Republik das fiihrende Unternehmen auf der Donau war
(1937: 22 Personendampfer, 25 Frachtdampfer, 394 Schlepper, 29 Tanker), muBte
nach dem Zweiten Weltkrieg als verstaatlichtes Unternehmen praktisch komplett neu
aufgebaut werden. Nach einem fiinfjahrigen Modernisierungsprogramm (Verdiese-
lung und Umstellung auf Schubbetrieb) verfiigte die DDSG 1978 wieder iiber insge-
samt 55 selbstfahrende Einheiten (darunter sieben Fahrgastschiffe) und 123 Giiter-/
Tankkdhne und Schubleichter. Ende 1993 wurde die Giterschiffahrt an die deutsche
Stinnes AG, Miihlheim verkauft, die verpflichtet wurde, 30 Prozent der Anteile an
Osterreichische Firmen weiterzugeben.
Ohne gesetzliche Grundlage, aber kraft stolzer Tradition, fuhrt die DDSG die An-
fangsbuchstaben ihres Firmennamens schon seit eh und je in ihrer Reedereiflagge: die
vier schwarzen GroBbuchstaben urspriinglich im weillen Mittelstreifen neben einer
goldenen Krone im oberen und einem goldenen Anker im unteren roten Streifen.
Heute zeigt die im Format 2:3 gehaltene rot-weil3-rote Reedereiflagge die blauen
Initialen und einen goldenen Anker (vgl. Farbabbildung S. XXII).
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Andere rot-wei3-rot gestreifte Flaggen

Peru

Im Gegensatz zur dsterreichischen ist die rot-weil3-rote peruanische Flagge ver-
tikal gestreift. Die unseren Farben so dhnlichen wurden am 25. 2. 1825 einge-
fuhrt. Als Ursprung der Flagge wird erz#hlt, der argentinische Generalkapitin
Jose de San Martin habe 1820 bei der Befreiung von der spanischen Vorherr-
schaft in einer Schar Flamingos ein glinstiges Vorzeichen erblickt und die Far-
ben dieser Tiere als Flagge gewihlt.

Lettland

Die Flagge Lettlands, in Gebrauch zwischen 1918 und 1940 sowie wieder seit
20. 2. 1990, ist karminrot-weill-karminrot (horizontale Streifen), wobei der
weille Mittelstreifen nur etwa halb so breit ist wie der obere und der untere
Streifen. Das Braunrot bezeichnet das vergossene Blut, das Weil}l bezeichnet
Recht, Wahrheit und die Ehre der freien Biirger. Die Legende spricht davon,
daB} einst ein Stiick Stoff, einmal gefaltet, in Blut getaucht worden sei ~ der
diinne weille Streifen sei jener Teil, an dem das Tuch gehalten wurde.

Libanon

Am 7. 12. 1943 offiziell eingefiihrt, ist die libanesische Flagge rot-weil3-rot
(horizontale Streifen). Im weillen Mittelstreifen, der etwa doppelt so hoch ist
wie der obere und der untere Streifen, befindet sich das Bild einer griinen Zeder
als Symbol fiir Heiligkeit, Frieden und Ewigkeit. Die Farben Rot-Weil3-Rot
wurden vom Libanon auf Empfehlung des AuBBenministers der jungen Republik
und Prasidenten der Osterreichisch-libanesischen Freundschaftsgesellschaft,
Henry bey Pharaon, gewéhlt. Durch dessen Vorfahren, den von Joseph II. zum
Grafen erhobenen ehemaligen Oberzollpichter in Agypten, Antoun Cassis-
Pharaone, durfte die dsterreichische Flagge zum ersten Mal in Agypten gehif3t
werden.!

! Arthur Breycha-Vauthier, Osterreich in der Levante. Wien 1972, 108






UNTER DEM DOPPELADLER

Aufgrund seines hdufigen Vorkommens in Architektur und bildender Kunst ist das
Emblem des romischen — seit 1804 Gsterreichischen — Kaisertums, der zuletzt als rein
~habsburgisch®* empfundene Doppeladler, im kollektiven Unterbewultsein vieler
Osterreicher auch heute noch sehr prisent. Das zum ,,Archetyp* (C. G. Jung) gewor-
dene altdsterreichische Staatssymbol diirfte auch vielen Bewohnern der Gebiete der
ehemaligen Osterreichisch-ungarischen Monarchie noch vertraut sein. Dazu tritt neu-
erdings eine gewisse Habsburg-Nostalgie, die insbesondere von den Boulevard-
medien und der Tourismusindustrie, aber auch vom ORF am Leben erhalten wird.
Dies verhilft dem alten Federvieh in oft kitschiger Siebdruck-Pracht zu immer neuen
Auftritten auf T-Shirts, Bierkriigen und Postkarten.
Der (kaiserliche) Doppeladler war und ist weit iiber das heutige Osterreich hinaus
verbreitet. Die systematische historische und heraldische Bearbeitung aller Formen
des Doppeladlers hatte sich der Privatwissenschaftler Prof. Dipl. Ing. Norbert Weyss
(1909-1994) zur Lebensaufgabe gemacht. Er verfugte itber eine Sammlung von iiber
35.000 Belegstellen, Abbildungen und Objekten. Unter Bezugnahme aufi seine um-
fangreichen Ermittlungen und Uberlegungen soll hier eine kurze Geschichte des
Doppeladlers unseren eigenen Betrachtungen vorangestellt werden.!
Von einem Doppeladler im eigentlichen Sinne kann nur dann gesprochen werden,
wenn dieser unterhalb der Képfe als ein einziges Tier dargestellt ist. Die Teilung er-
folgt erst ab dem Hals: ein Hals mit zwei Kopfen oder fiir jeden der beiden Koépfe
auch ein deutlich erkennbarer Hals.
Im Gegensatz zu den anderen Fabeltieren des Mittelalters (Einhorn, Drache, Greif;
Basilisk), an deren Existenz man damals tatsdchlich glaubte, war der Doppeladler
schon immer eine reine Schopfung des menschlichen Denkens, eine ,,Denkfigur*.
Norbert Weyss weist glaubwiirdig nach, dal der Doppeladler kei-
neswegs nur aus der hethitischen Kultur kommt, wie dies meist be-
hauptet wird, sondern daBl er bei einem halben Dutzend von Vol-
kern unabhingig voneinander entstanden sein muB. So findet sich
ein zweikopfiger Garuda neben dem meist einképfig dargestellten
Fabelvogel (dem in Siidostasien weit verbreiteten, als Reittier
Wischnus dienenden Gottervogel) in Sri Lanka. Aber auch bei den D

N . . . oppeladier
priakolumbischen Indianern Perus gibt es den Doppeladler. Er auf Grab-
wurde in Tibet und Nordpakistan entdeckt, tritt aber auch schon  peigaben aus
1750 v. Chr. in deutlicher Strichzeichnung auf Glimmerplittchen im  dem Sudan

' Norbert Weyss, Der Doppeladler — Geschichte eines Symbols. In Adler 1986/3, 78 ff.
Norbert Weyss, Der Doppeladler in aller Welt. Geschichte eines Symbols (Ausstellungskatalog).
Schriftenreihe des Bezirks-Museums-Vereines Modling, Nr. 83/Februar 1994
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Sudan (dritter Nilkatarakt) als Grabbeigabe auf und als Import auch einmal in Alt-
Agypten.!

Die Armenier, die schon 302, also noch vor Konstantin dem GroBen, das Christen-
tum als einzige Staatsreligion eingefiihrt hatten, kennen den Doppeladler seit dem
4. Jahrhundert als dynastisches Zeichen. Um das Jahr 1000 wird der Doppeladler in
einer armenischen Chronik zum ersten Mal schriftlich erwihnt. Die lange armenische
Tradition kommt im Brustschmuck der armenischen Katholikoi (papstdhnliche Ober-
hirten) und manchmal auch der dortigen Patriarchen zum Ausdruck, der aus einem
schdonen Doppeladler besteht, dessen Brustschild ein Kreuz mit den typisch armeni-
schen kleinen Sonderfliigeln enthilt, die Weyss als Symbole fiir die Auferstehung
Christi deutet. Der ,,Ficherschwanz®" des armenischen Doppeladlers findet sich auch
in der altesten bekannten europiischen Doppeladler-Skulptur, einer Wandfliese aus
der Benediktinerabtei St. Emmeram in Regensburg, die in die Zeit vor 1180 datiert
werden kann und heute im Germanischen Nationalmuseum in Niirnberg verwahrt
wird. Dieser Doppeladler wurde wahrscheinlich von Heinrich Jasomirgott (1114—
1177) — er war mit der byzantinischen Prinzessin Theodora verheiratet und Hausvogt
des Klosters — aus dem Orient nach Regensburg gebracht.

Auch in der heute noch erhaltenen Gozzo-Burg in Krems wurde eine mit einem Dop-
peladler verzierte Bodenfliese gefunden.

Um die Mitte des 13. Jahrhunderts wird ,,in Gold ein schwarzer Doppeladler* Fried-
rich II. von Hohenstaufen zugeordnet. Er wurde von dem gelehrten Mdnch, Chroni-
sten und Heraldiker Matthaeus Parisiensis am Hofe Konig Heinrichs III. von Eng-
land beschrieben. Durch ein MilBverstindnis wurde dann der Doppeladler zum ge-
steigerten Herrschaftswappen der Kaiser.

Seit 1402 nimmt der Doppeladler endgiiltig die Funktion des Reichswappens (also
des Symbols fiir das Territorium des Reiches) an. Deshalb konnten auch die Reichsvi-
kare den Doppeladler als Reichswappen fithren. Zahllos waren die Verleihungen an
die freien Reichsstidte sowie an mehrere Hansestddte. So hat sich der Reichsadler in
den Wappen von Wiener Neustadt, Wien, Krems, Neull und Koln, aber auch zur
Halfte noch im Wappen des Kantons Genf und in vielen anderen Beispielen erhalten.
Das Wiener Wappen zierte der Doppeladler fast ein halbes Jahrtausend lang: von
1464 bis 1945, mit einer kurzen Unterbrechung in der Ersten Republik (1925-1934).

DER BYZANTINISCHE VERWANDTE

Im gesamten Strahlungsbereich Ostroms — von den griechischen Inseln in der Agiis
bis zum Berg Athos, von Zypern bis ins russische Zarenreich — verbreitete sich der ins-
besondere innerhalb der Familie der Paldologen weitergegebene doppelkdpfige Wap-
penvogel. So spielte er schlieBlich auch bei praktisch allen Vélkern des Balkans eine
wichtige Rolle, meist im Kampf mit dem tiirkischen Halbmond. Der byzantinische
Doppeladler als Trutzsymbol der Griechen gegen die osmanische Besetzung fand sich
auf dem Festland und auf fast allen Inseln, so in Olimbia auf Karpathos und auf
Siphnos. Er wird dort in und vor Kirchen gezeigt, ohne oder mit Insignien. Manch-
mal hélt er auch einen Schliissel in der Kralle.

Bis heute bildet das doppelkdpfige Tier nach wechselvollem Schicksal das Wappen-
symbol Albaniens: in Rot ein schwarzer Doppeladler. Er ist auf den Nationalhelden
Georg Kastriota/Skanderbeg (1405-1468) zuriickzufithren. Skanderbeg kdmpfte er-

I Norbert Weyss, Die Entwicklung der Doppeladlerforschung. Osterreichisches Wissenschaftsforum,
1988/1-2 und 1989/1-2
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folgreich gegen die Tiirken, der Doppeladler findet sich 1450 in seinem Siegel. Nach
einer Legende diene der Doppeladler den Albanern deshalb als Wappentier, weil das
Volk der Skipetaren vom Adler abstamme.

Seit dem 13. Jahrhundert trugen serbische Konige den Doppeladler als Zeichen ihres
Ranges als byzantinische Despoten. Der doppelkdpfige Aar fand sich auch im Wap-
pen des unter tiirkischer Oberhoheit 1838 errichteten Fiirstentums Serbien. Ab 1882
erschien er im serbischen Konigreich in Silber, wobei ihm ein Silberkreuz auf rotem
Grund mit vier Feuerstidhlen aufgelegt wurde, die spéter als die Anfangsbuchstaben
des Wortes ,,Serbien“ gedeutet wurden. Auch Montenegro setzte den Doppeladler als
aus Byzanz stammendes Freiheitssymbol gegen die Tiirken ein. SchlieBlich fiihrte das
Konigreich Jugoslawien bis 1946 den Doppeladler im Wappen. Seit 1994 verwendet
das von Serbien dominierte Restjugoslawien den serbischen Doppeladler als
Wappen.

Um sich als Rechtsnachfolger der byzantinischen Kaiser auszuweisen, iibernahm Iwan
II1. (1462-1505), GroBfiirst und Selbstherrscher aller Reullen, den Doppeladler aus
Byzanz. Als Gemahl einer Paldologen-Prinzessin, der Nichte des letzten byzantini-
schen Kaisers, Konstantin XII., fiilhrte er seit 1495 den Doppeladler im Siegel, als
Zeichen einer asiatisch-europdischen Weltreichsidee (das ,,Dritte Rom®). Zunéchst
golden in Rot, wurde er spiter schwarz auf Gold abgebildet. Er trug als Brustschild
das Wappen Moskaus, das einen Reiter mit einer Lanze zeigt.

Der zaristische Doppeladler war bis 1917 in Geltung. Wie in Deutschland und Oster-
reich sollte das alte Wappen unter der biirgerlichen Revolution im Frithjahr 1917 nur
vereinfacht werden; die bald ganz RuBland beherrschenden Bolschewiken aber 19sten
schlieBlich das zaristische Staatssymbol durch Symbole mit noch universellerem An-
spruch ab: Sowjetstern, Hammer und Sichel sowie weitere Symbole der internationa-
len Macht des Proletariats.

Nachdem am 21. 12. 1991 die ,,Gemeinschaft Unabhingiger Staaten“ (GUS) gegriin-
det worden war, wurde spiter der alte russische Doppeladler wieder eingefiihrt. Das
Emblem wird in Gold auf Rot dargestellt. Eine grofle und zwei kleine Zarenkronen
gelten als Symbole fiir das Prisidentenamt, die Legislative und die Jurisdiktion.

KONIG, KAISER, REICH

Der einkopfige, nach heraldisch rechts blickende schwarze Adler in goldenem Schild
war vom 12. bis ins 14. Jahrhundert Symbol der Herrscher im Heiligen Romischen
Reich. Er trat jedoch schon um 1270 (Siegel der ehemaligen Reichsstadt Kaisers-
werth) als gewissermaBen inoffizielles Abzeichen der kaiserlichen Wiirde auf. Auf Sie-
geln, Miinzen und Wappen wurde in der Folge immer wieder unter Verwendung des
Doppeladlers auf eine rechtliche oder genealogische Beziehung zum Kaiser verwie-
sen, bis der zweikopfige Wappenadler von Kaiser Sigismund zunichst als Reichsver-
weser, dann als Kaiser angenommen wurde; inzwischen fiihrte er als Koénig den ein-
kopfigen Adler.

Friedrich II1. ordnete als erster die Wappen seiner Erblander im Kreis um den Dop-
peladler an. Kaiser Maximilian I. fiigte den Bindenschild als erblindischen Herz-
schild und die vom romischen Kronungsvorgang herzuleitende Mitrenkrone hinzu
(sie ist als heraldische Rangkrone, nicht als konkrete habsburgische Hauskrone zu ver-
stehen!). Der letzte Ritter” fiihrte den Doppeladler immer innerhalb eines Schild-
randes, erst sein Enkel Karl V. ordnete ihn als freischwebendes Wappentier an. Ferdi-
nand L., Karls Bruder, umgab den kaiserlichen Schild mit der ,,Potence“, der Kette
des Ordens vom Goldenen Vlies.
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Unter Ferdinand II. wurde das Aussehen des doppelkopfigen Adlers immer majesta-
tischer, die Fliigel luden breiter aus.!

Im Siegel Kaiser Leopolds 1. kam barocke Prachtentfaltung zum Ausdruck, unter Ma-
ria Theresia wurden Wenzelskrone und Stephanskrone auf die beiden Kopfe gesetzt.
Seit Joseph I1. trug das kaiserliche Wappen den ,.genealogischen Herzschild* in ver-
schiedenen Kombinationen, zuletzt (von Franz II. bis 1915) in Form der Trias Habs-
burg/Osterreich/Lothringen.

Von groBler Bedeutung fiir die Form des nun bald ,habsburgischen® Doppeladlers
wurde das Jahr 1804. Aufgrund der politischen Lage in Europa (Abtretung des linken
Rheinufers an Frankreich, Stiarkung der siiddeutschen Verbiindeten Napoleons durch
den Reichsdeputationshauptschlu3) beschloB Franz II., zur Rettung des Kaisertitels
und zur Aufrechterhaltung des Gleichgewichts mit den Herrschern Rufllands und
Frankreichs, ,,den Titel und die Wiirde eines erblichen Kaisers von Osterreich* anzu-
nehmen.?

~Demzufolge ist ein eigener im Mittelschild angebrachter Adler das Wappenbild die-
ses Kaisertums (Osterreich).“ Gekront von der Rudolfmischen Hauskrone, trug der
Osterreichische Brustschild die Wappen aller Lander und Besitzungen des 6sterreichi-
schen Kaisers. Der Mittelschild zeigte in Gold einen schwarzen Doppeladler, dessen
Kopfe gekront, aber nicht nimbiert waren und der nicht Reichsapfel, Schwert und
Zepter, sondern nur Reichsapfel und Schwert trug. Bei der Gestaltung des Herzschil-
des traf man eine vollig neue, bis in die Gegenwart nachwirkende Entscheidung: als
heraldisches Symbol fiir den 6sterreichischen Gesamtstaat wurde der rot-weil3-rote
Bindenschild der Babenberger gewihlt. Uber den nimbierten Adlerkdpfen des Riik-
kenschildes schwebte die alte Reichskrone der Ottonen. Dieses interessante Wappen
hielt allerdings nicht sehr lange, nimlich genau zwei Jahre.?

Als Franz II. am 6. August 1806 die romische Kaiserwiirde niederlegte, nachdem die
Rheinbundstaaten aus dem Reich ausgetreten waren und er sich dadurch seiner Ver-
pflichtungen dem Reich gegeniiber als ,los gezdhlt“ betrachtete, hatte er den allei-
nigen Titel als erblicher Kaiser Franz I. von Osterreich. Dies fiihrte erneut zu substan-
tiellen Anderungen im Wappen. Der bisherige Brustschild wurde nun zum Haupt-
wappen. IThm wurde an zentraler Stelle das genealogische Wappen des regierenden
Kaiserhauses aufgelegt — in Gold den roten habsburgischen Lowen, den rot-weil3-
roten Bindenschild und drei gestimmelte (d. h. ohne Fiange dargestellte) silberne Ad-
ler auf schragrechtem rotem Balken als lothringisches Stammwappen. Diese Wieder-
aufnahme des genealogischen Hauswappens geschah hochstwahrscheinlich mit Riick-
sicht auf Ungarn, das sich durch den stark territorial bestimmten rot-weil3-roten Bin-
denschild nicht reprisentiert gefiihlt hatte. (Die heraldischen Vorstellungen Ungarns
waren ja schon 1804 iibergangen worden, wie das auch spater der Fall sein sollte.)
Neben dem Schwert wurde auch das Zepter wieder in das Wappen integriert. Uber
den beiden nun nicht mehr nimbierten, jedoch gekronten, rotbezungten Adlerkdpfen
schwebte die Osterreichische Kaiserkrone, heraldisch dargestellt als eine geschlossene
Biigelkrone, die Zinken mit Perlen besetzt, an der Spitze des mittleren Biigels der
Reichsapfel, mit roter Miitze gefiittert, von welcher zwei Bénder herabhingen.*

Die durch den Sieg iiber Napoleon und durch den Wiener KongreB notwendigen An-
derungen des Doppeladler-Wappens wurden erst unter Ferdinand 1. mit Allerhoch-

! Franz Gall, Zur Entwicklung des Doppeladlers auf den kaiserlichen Siegeln. In: Adler, Band 8/Heft
16/17, 1970, 281 fT.

2 Diese Pragmatikalverordnung vom 11. August 1804 ist wichtig als Geburtsurkunde des &sterreichi-
schen Staates im juristischen Sinn!

3 Gottfried Mraz, Osterreich und das Reich 1804—1806. Wien 1993

4 Mraz, a. a. O., 97 ff.
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ster EntschlieBung vom 13. Mai 1836
endgiltig dekretiert. Dabei wurde das ge-
nealogische Wappen jedoch nicht aufge-
legt, sondern an zentraler Stelle in die
Wappen des Reiches eingereiht.!

In der Regierungszeit von Kaiser Franz
Joseph kam es zunidchst zu zahlreichen
inoffiziellen Umgruppierungen, Weglas-
sungen und Hinzufiigungen, bis nach der ‘
Niederlage von Koniggritz (Verlust Ve-
netiens) 1866 das groBe Wappen still
und leise ,vergessen“ wurde, wihrend
das kleine osterreichische Reichswappen
mit einer kleinen Anderung bis 1915 wei-
tergefiihrt wurde: die heraldisch gestal-
tete Osterreichische Kaiserkrone wurde
durch die realistisch wiedergegebene Ru-
dolfinische Hauskrone ersetzt, von wel-
cher zwei blaue Bédnder ausgingen. Auch
Zepter und Reichsapfel entsprachen den in der Schatzkammer aufbewahrten histori-
schen Vorbildern. In dieser Form hat sich der Doppeladler als 6sterreichisches ,,Ur-
symbol“ in unser Gedichtnis eingegraben.?

Nach dem Ausgleich mit Ungarn wurde 1868 als Name fiir die neue Doppelmonar-
chie ,,Osterreichisch-Ungarische Monarchie* festgelegt. Zur Einfiihrung neuer Wap-
pen in den beiden Reichshélften und zu einem daraus zusammengefiigten gemeinsa-
men Wappen kam es aber erst im Jahre 1915 - fast ein halbes Jahrhundert nach der
staatsrechtlichen folgte die heraldische Trennung. Man darf in Osterreich eben nicht
ungeduldig sein. Und wenn man dann sein Ziel erreicht, so natiirlich nur ,,auf halben
Wegen und zu halber Tat mit halben Mitteln* (Grillparzer, ,,Bruderzwist“): In diesem
zweiten Kriegsjahr erzwang Ungarn ein ,kleines* und ein ,mittleres“ gemeinsames
Staatswappen fiir die Doppelmonarchie. Zu einem ,gro3en* Wappen reichte der
Konsens nicht mehr aus, es wurde ,einem spéteren Zeitpunkt* vorbehalten.

Das mittlere gemeinsame Wappen besteht aus den in sich vollkommen abgeschlosse-
nen und mit ihrer jeweiligen Krone versehenen Wappen Osterreichs und Ungarns, die
in der Mitte zum Zeichen der Personalunion durch das Wappen des Allerhochsten
Herrscherhauses (mit einer heraldischen Biigelkrone versehen) dergestalt verbunden
sind, dal} dieses beide iibergreift, selbst aber von den Kronen der beiden Reichshilf-
ten iberhoht wird. Die aus der Pragmatischen Sanktion iibernommene Devise ,,indi-
visibiliter ac inseparabiliter* verbindet die beiden Staatswappen ebenso wie die vier in
der Mitte angeordneten Ordenssymbole: die Collane des Goldenen Vlieses, die
Grof3kreuze des Maria Theresien-Ordens, des koniglich ungarischen St. Stephans-
und des kaiserlich Osterreichischen Leopoldsordens.

Dem osterreichischen Schild dient rechts als Schildhalter ein golden gewaffneter und
von Schwarz tiber Gold geteilter Greif, dem ungarischen links ein schwebender, weil3
gekleideter Engel.

Das , kaiserlich-oesterreichische kleine Wappen*
von 1836

" In unnimbierter Form sollte der rot bezungte, schwarze Doppeladler in Gold von der Frankfurter
Paulskirche 1848 zum Bundeswappen (ohne Insignien) erhoben werden.

2 Zur komplizierten heraldischen und staatsrechtlichen Entwicklung des osterreichischen Doppelad-
ler-Wappens im 19. Jahrhundert vgl. insbesondere die jiingst erschienene konzise Darstellung von
Michael Gobl: Staatssymbole des Habsburger-Reiches ab 1867 mit besonderer Beriicksichtigung des
Staatswappens. In: Osterreichs politische Symbole. Wien 1994, 11 ff.
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Politisch-heraldisch ist dieses von dem
beriihmten Wiener Zeichenlehrer und
Heraldiker Hugo Gerard Stréhl (1851-
1919) entworfene Wappen als ein sehr
ausgewogener Kompromif3 und schéner
Ausdruck des um allerletzte Aspekte der
— Einheit ringenden aber damals eben
dualistischen Staatswesens zu bezeich-
nen.

Das Kleine gemeinsame Wappen wird
durch die beiden Kleinen Wappen gebil-
det, die nur mehr durch Herrscherwap-
pen mit Goldenem Vlies und Spruch-
Zeichnung des kleinen gemeinsamen Wappen 1915 band zusammengehalten sind.

ZUR INTERPRETATION DER SYMBOLIK DES DOPPELADLERS

Norbert Weyss (a. a. O.) beschiftigt sich ausflihrlich mit den verschiedenen Theorien
iber geistigen Ursprung und Interpretation des doppelk&pfigen Adlers. Er verwirft
rein handwerkliche (Wiederholung eines Motivs in der Teppichweberei) oder dstheti-
sche Erwigungen ebenso wie einen Ursprung aus Mythologie und Religion (Ezechiel
10, 14, das Evangelistenzeichen des Johannes), den ,,Physiologus®, die Zweischwer-
terlehre, aber auch rein heraldisch-genealogische Thesen (Vollbiirtigkeit, mehrere
Nachkommen). Fiir ihn ist die urspriingliche Bedeutung des Doppeladlers seine
Funktion als ,,Schutzwesen®, als umsichtiger Wichter, auch als apotropiischer Ab-
wehrer — schliellich sehen zwei Augenpaare mehr und besser als nur eines. Der Dop-
peladler mit seinen vier Augen ist also zunichst eine Art Symbol des gesteigerten
Schutzes, nicht aber ein Herrschaftssymbol. Zu diesem wird er erst durch seine he-
raldische Verwendung.

Fir den Bedeutungsgehalt eines Symbols gibt es freilich nicht immer Belege, greifbare
historische Quellen oder kognitive Beweise. Manches mufl man erschlieB8en, ja ,er-
fihlen*“. Und so stellen wir hier die These auf, daB3 die Funktion des Doppeladlers
seit dem Mittelalter — wenn auch in der Regel nur unbewuBlt und vielleicht sogar un-
gewollt — die eines Gegensitze darstellenden, aber auch Gegensitze versdhnenden
Dual- bzw. Integralsystems wurde. Der Doppeladler konnte demnach sehr wohl Be-
griffspaare wie Ost und West, Asien und Europa, Ost- und Westrom, Kaiser und
Papst, weltlich und geistlich, Kaiser und Konig, Osterreich und Ungarn symbolisch
ausgedriickt haben, ohne daB ein einziger dieser Aspekte heraldisch bewuBt inten-
diert war. Es kommt bei der symbolpublizistischen Wirkung ja nicht nur darauf an,
was der Initiator, Schopfer oder Tréger eines Symbols in dasselbe hineinlegt, sondern
was die Adressaten aus ihm herauslesen, welche Botschaft sie zu empfangen meinen,
welchen Sinn sie in ihm sehen oder ihm geben.

Der Doppeladler erhilt seine Schutzfunktion nicht nur aus seinen breit ausladenden
Schwingen, die er iiber Staat und Staatsbiirger wie die Adlermutter {iber ihre Jungen
hilt, sondern auch aus seiner Fihigkeit, Gegensitze auszugleichen: zwei Kopfe, zwei
Augenpaare, zwei Fliigel — aber nur eine Brust, nur ein Herz. Dort mul} das Gegen-
sétzliche, missen die ,,zwei Seelen“ aufgearbeitet, versdhnt, integriert werden.

Franz Karl Ginzkey, geboren als Kind deutschbéhmischer Eltern in Pola 1871, ge-
storben in Wien 1963, Berufsoffizier, Militdrgeograph und Schriftsteller, hinterlie3
neben einem umfangreichen lyrischen Werk (darunter der Text der niederdsterreichi-
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schen Landeshymne!), zahlreichen Romanen und Kinderbiichern auch die skurrile
Erzdhlung ,,Der Wundervogel® (1929). Darin erwacht in einer Vollmondnacht des
Jahres 1925 ein alter, ausgedienter Osterreichischer Doppeladler von gut drei Metern
Spannweite, der einst eine Kaserne geschmiickt hat, zu neuem Leben:
Wir nennen ihn ein wenig undeutsch Palitschari, obwohl er fiir seinen Teil durch-
aus rein deutscher Abkunft war; aber als Vertreter von gut zwélf einst unter ihm
vereinten Nationen hdtte er unmoglich Siegfried oder Widukind oder Fiirchtegott
heif3en kénnen. Gerade Palitschari scheint uns nach manchem, was da im Blute
verschieden und doch zum guten Zwecke vormals beisammen war, den rechten
Kern in sich zu tragen, wozu noch ein leiser tschinellenhafter Ausklang wie von
einer fernhin verdimmernden Regimentsmusik hinzukommt.'
Auf einer Felsspitze trifft Palitschari den Steinadler Gursu, mit dem er sich anfreun-
det und iiber Gott und die Welt zu philosophieren beginnt.
Zu den zwei Seelen, die unter den beiden Kopfen des Adlers wohnen, meint der Er-
zédhler nachdenklich:
(Er war) ndmlich noch immer mit menschlicher Logik begabt, die das eine Mal
Blut nicht sehen kann und das andere Mal es wieder in Stromen vergieft, soddf3
sie zwischen Tierschutzverein und Schlachtbank, zwischen Friedensliga und
Kriegserkldrung hilflos hin und her schwanki . . .
Wozu Gursu mit gut altosterreichischer Weisheit sekundiert:
. alle Kunst ist, sich selbst zu besitzen und zugleich auch wieder aufzugeben.
Das wahre Lebensgefiihl liegt in der Mitte . . .
Nun, es kommt immer auch auf die Darstellung an: je ausladender die Schwingen des
Doppeladlers gestaltet sind — man denke etwa an die Wappenvogel an beiden Firsten
der Neuen Hofburg —, umso stédrker wirkt neben dem Schiitzenden auch das Verbin-
dende. So meinte auch der gequilte Bauer Balaban bei Sacher-Masoch:
Und wenn ich Wache stand vor dem Kreisamte und hirte die Bauern, wie sie zu-
sammen redeten und wie sie da Recht und Hilfe fanden gegen die Polaken, da
blickte ich zu dem Adler empor, der iiber dem Tore hing, und dachte nur: Du bist
nur ein kleiner Vogel und hast kleine Fliigel, aber sie sind doch grof$ genug, um
ein ganzes Volk zu schiitzen. Wenn wir spdter zur Parade marschierten, die gelbe
Fahne mit dem schwarzen Adler iiber unseren Kopfen flatterte, brauchte ich nur
hinzusehen und war zufrieden.?
Geschichtspsychologisch betrachtet, wirken die michtigen Schwingen des Doppelad-
lers in Tiefenschichten des Gsterreichischen Volkes auch heute noch nach: als Symbol
dafiir, daB3 der Osterreicher einst in einem michtigen Reich lebte, auf das er stolz war
und in dem er sich geborgen fiihlte.

' Franz Karl Ginzkey, Der Wundervogel. Leipzig 1929, 7

2 Leopold von Sacher-Masoch, Dunkel ist dein Herz. Graz—-Wien 1957, 78. Siehe zum Thema Dop-
peladler, Donaumonarchie, Franz Joseph etc. die zusammenfassende Betrachtung von Ernst Trost,
In ererbter GroBe leben. In: Hannes Androsch/Helmut H. Haschek (Hg.), Osterreich in Geschichte
und Gegenwart. Wien 1987, 538 fT.
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159. Bundesgesetz vom 28. Miirz 1984 iber
das Wappen und andere Hoheitszeichen der
Republik Osterreich (Wappengesetz)

Der Nationalrat hat beschlossen

Das Wappen der Republik Osterreich
§ 1. Das Wappen der Republik Osterreich (Bun-
deswappen) 14t im Art. 82 Abs. 2 B-VG bestimmt
und enuspricht der Zeichnung dey Bundeswappens
in der einen Bestandueil dieses Gesetzes bildenden

Das Siegel der Republik Osterreich

§2. (1) Das Siegel der Republik Osterreich ist
keeisformig und trigt im oberen Halbkreis um das
Bundeswappen die Aufschrift ,Republik Oster-

(2) Je ein Exemplar des Siegelstockes wird vom
Bund und vom B ler ver-

wahrt.

(3) Handruck- oder Farbstampiglien mit dem
Bundeswappen und der Aufschrift ., Republik
Oseereich im oberen Halbkreis gelien als Siegel
im Sinne des Abs, 1.

Die Farben und die Flagge der Republik Osterreich

§ 3. (1) Die Farben der Republik Oserreich sund
rot-weill-rot.

(2) Die Flagge der Republik Osterreich besteht
aus drei gleich breiten waagrechien Sireifen, von
denen der mittlere wei, der obere und der untere

(3) Die Dienatflagge des Bundes enmspricht der
Flagge der Republik Osterreich, weist aber auBer-
dem in ihrer Mitte das Bundeswappen auf, welches
gleichmaig n die beiden roten Sweifen hinein-
reicht Das Verhal der Hohe der Di
des Bundes zu ihrer Lange ist zwei zu drei. Die
Zeichnung der Dienstflagge des Bundes ist aus der
einen  Bestandieil  dieses Gesetzes  hildend,

(4 Die im Seeschiffahrsgesetz, BGBI
Nr. 174/1981, enthahenen Bestimmungen uber die
Flagge der Republik Osterreich zur See (Seeflagge)
werden durch dieses Bundesgesetz nicht berthr

Das Recht zum Fubren des Bundeswappens

§ 4. (1) Das Bundeswappen fuhrt im Sinne dieses
Bundesgesewzes, wer es in Ausibung staadicher
Funktionen verwendet

(2) Das Recht zum Fohren des Bundtsw:ppenx

steht dem B den des
Nationalrates, dem V. den des Bund,

dem Prasid und dem Vi denten des
Rechnungshofes, den Migliedern der Bundesreg
rung, den Staatsseh und den Mirgliedern der

Volksanwalischafi zu

(3) Das Recht zum Fuhren des Bundeswappens

et ferner dem Landuhauplmann als Organ der

n
Amiern, Anstalien und sonsugen Dlensuullzn des
Bundes, den Osterreichischen Bundesforsizn sowie
dem Bundesheer zu; ebenso den Universititen und

Hochschulen einschlieBlich ihrer Institute, den
Fakul den Abteilungen und den besond
Universi h soweit sie

beschrankie Rechuspersonlichkeit haben, sowie den
Verwaltungen der Staatsmonopole

{4) Korperschaften des offentlichen Rechts, juri-
atische und physische Personen, die durch Bundes-
geser dazu berechiigt sind oder denen dieses
Reche durch einen Verwaltungsakt auf Grund bun-
desgesetzlicher Bestimmungen verlichen wurde,
dirfen das Bundeswappen fuhren.

Das Recht zum Fhren der Stampiglien des Bundes

§ 5. (1) Das Recht zum Fuhren von Hartdruck-
oder Farbstampiglien, die dem Siegel der Republik
Osterreich  enwsprechen,  zussuzlich  aber  den
Berechuigten bezeichnen, sicht den im §4 Abs 2
und ) Ver-

Anlage 2 ersichtlich.

die als Aktienge-
sellschaft cmgenchlﬂ sind, sowie den dem Landes-

hauptmann als Organ der mittelbaren Bundesver-
waltung untersielen Landesbehorden zu

(2) In den 1m Abs. I angefuhrien Handruck-
oder Fachstampiglien ist die abgekarzie Aufschrift
JRep. Osterreich™ 2ulassig

Das Recht rum Fuhren der Dicostflagge der Bundes

§ 6. Das Recht zum Fuhren der Diensflagge des
Bundes seht den im § ¢ Ab1.2 und 3 genannten
Verwalungen der
le, die als Ak llschaft einge-

ncheet 1ind, zu

Die Verwendung d=r Abbildungen von
Hoheitzeichen der Republik Osterreich

§ 7. Die Verwendung von Abbildungen des Bun-
deswappens, von Abbildungen der Flagge der
Republik Osterreich sowie der Flagge selbst ist
zulassig, soweit sie nicht geeignet iny, eine offentli-
che Berechtigung vorzutauschen ader das Anschen
der Republik Osterreich zu becintrachtigen

Strafbestimmungen

§8. Wer

1. unbefugt das Bundeswappen fuhrt,

2. unbefugt das Siegel der Republik Osterreich

oder Handruck- oder Farbstampiglien im

Sinne des § § fubn,

unbefugt die Dienstflagge des Bundes fuhrt,

. Abbildungen des Bundeswappens oder Abbil-
dungen der Flagge der Republik Osterreich
oder die Flagge selbst in einer Weise verwen-
det, dic geeignet ist, cine dffentliche Berechti-
gung vorzutiuschen oder das Anschen der
Republik Osterreich zu beeintrachugen,

™

begeht, sofern die Tat nicht den Tatbestand ciner
in die Zustandigkeit der Geriche fallenden strafba
ren Handlung bildet, nach § 54 des Seeschiffahrs
gesewzes, BGBI Nr. 174/1981, oder nach anderen
Verwalwungsvorscheiften zu ahnden int, eine Ver-
wallungstbertrewng und 151 von der Bezirksverwal
tungsbehdrde mie Geldstrafe b zu 50000S zu
bestrafen. Uber Berufungen entscheidet der Lan
deshauptmann.

SchluBbestimmungen

§9. (1) Rechuvorschrifien, die ein Reche zum
Verleihen und zum Fuhren von Hoheitszeichen der
Republik Osterreich einrsumen, werden durch die-
ses Bundesgesetz nicht berthre

(2) Bisher verwendete Hardruck- oder Farb-
stampiglien, die nicht den Vorschrifien des § 5 emt
speechen, durfen weiter verwender werden, jedoch
|3ngstens bis zum Ablauf von funf Jahren nach dem
Inkrafurecen dieses Bundesgeseuzes. Dies gilt nicht
fur Hartdruck- oder Farbstampiglien, deren Gestal-
tung gesetzlich gesonden geregelt ist

Vollzichungiklausel

§10. Mit der Vollziehung dieses Bundesgesetzcs
ist hinsichelich des § 8 der B fur Inne-
tes, im ubrigen aber die Bundesregierung betraut.

Inkrafureten

§ 11, Dieses Bundesgesetz it mit 27. April 1984
in Kraft

Kirchachiiger




ADLER UND BINDENSCHILD
Das WAPPEN DER REPUBLIK OSTERREICH

Das letzte Wappen der 6sterreichischen Lander der Monarchie wurde mit Aller-
héchstem Handschreiben vom 10. Oktober 1915, das letzte Wappen der gemeinsa-
men Einrichtungen der Osterreichisch-ungarischen Monarchie mit Allerhéchstem
Handschreiben vom 11. Oktober 1915 festgesetzt. Diese Wappen wurden am 3. No-
vember 1915 im Reichsgesetzblatt 327 und 328 kundgemacht. Dabei fiihrte man zwei
»kleine* und zwei ,mittlere* Wappen ein, wihrend die Schaffung zweier ,,grofler*
Wappen ,einem spéteren Zeitpunkt vorbehalten* bleiben sollte. Trotz seiner traditio-
nellen heraldischen Gestaltung wirkte das Wappen nicht liberladen. Vor allem aber
war das Kunststiick zustande gebracht worden, die ,,im Reichsrat vertretenen Konig-
reiche und Linder” (cisleithanische Reichhilfte) und die ,,Linder der Heiligen Ste-
phanskrone* (transleithanische Reichshélfte) staatsrechtlich und heraldisch zu verbin-
den und dabei gleichrangig zu behandeln. Das Wappen des Allerhéchsten Herrscher-
hauses verband beide Reichshilften iibergreifend, aber nicht beherrschend. Die aus
der Pragmatischen Sanktion stammende Devise ,indivisibiliter ac inseparabiliter
setzte noch einen die Einheit der in den Krieg gestiirzten Donaumonarchie beschwo-
renden Akzent. H. G. Strohl hat die vier

Wappenzeichnungen gestaltet, sie sind

den oben genannten Kundmachungen

als Anlagen beigegeben.

Nachdem Kaiser Karl I. am 16. Oktober

1918 sein ,,Volkermanifest* zur Neuglie-

derung der Osterreichisch-ungarischen

Monarchie in einen Bundesstaat verkiin-

det hatte, konstituierte sich am 21. Okto-

ber 1918 die ,,Provisorische Nationalver-

sammlung fiir Deutschosterreich®. Diese

beschlofi am 30. Oktober 1918 eine von

Dr. Karl Renner ausgearbeitete ,,proviso-

rische Verfassung“, in welcher sich die

eben entstehende staatliche Gemein-

schaft unter einem zum ,,Bestandteil der

Deutschen Republik® erklirte.

Bereits am 31. Oktober 1918 nahm der

von der Provisorischen Nationalver-

sammlung gewidhlte zwanzigkopfige

Staatsrat (darunter acht Deutschnatio-

nale, sechs Christlichsoziale, drei Sozial-

demokraten — insgesamt eine {iberwilti- Das ,kleine Wappen* von 1915
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gende ,biirgerliche* Mehrheit von rund fiinfzehn Abgeordneten!) auf Antrag des
christlichsozialen Abgeordneten Wilhelm Miklas die Farben Rot-Weil3-Rot als Staats-
farben an.

Auf Antrag Dr. Karl Renners wurde auch ein Staatswappen angenommen, vor allem
auch deshalb, um den erwarteten Friedensvertrag mit dem Staatssiegel versehen zu
konnen. Es sollte aus einem ,,Stadtturm aus schwarzen Quadern, gekreuzten Him-
mern in rot, umgeben von einem goldenen Kranz von Ahren (schwarz-rot-gold und
die Symbole fiir Biirger, Arbeiter und Bauer)*“ bestehen, also Rot-Weil3-Rot tiber-
haupt nicht enthalten!" Der Staatsrat betrachtete beide Beschliisse nicht als Gesetzes-
antrige, sondern beschrinkte sich darauf, das Thema zu beraten und die endgiiltige
BeschluBfassung der Konstituierenden Nationalversammlung vorzubehalten. Dies er-
kldrt sich unter anderem aus der bewegten politischen Situation zum Zeitpunkt der
Staatsgriindung, in welcher die rot-weil3-roten Farben noch keineswegs unumstritten
waren:

— Am Vormittag des 30. Oktober 1918 fiihrte eine Demonstration von Studenten
und Professoren von der Universitdt zum Parlament, wo gerade ein Diener die
schwarz-gelben Flaggen einholte.

— Am Nachmittag desselben Tages zogen deutschnationale Demonstranten mit
einer schwarz-rot-goldenen Fahne unter Rufen auf GroBdeutschland und Absin-
gen der ,Wacht am Rhein* vor das Niederdsterreichische Landhaus in der Her-
rengasse, wo der Staatsrat tagte.

— Sie trafen dort auf eine Abordnung von Sozialdemokraten, die mit einer roten
Fahne unter Hochrufen auf die sozialistische Republik aufzogen.

— Gegen fiinf Uhr nachmittags marschierten etwa 4.000 Demonstranten vom Rat-
haus zum Parlamentsgebdude und hif3ten unter lauten Hoch- und Heilrufen eine
rote Fahne auf dem linken Mast.

— Noch anldBlich der Ausrufung der Republik am 12. November 1918 sollte in
Osterreich ein ziemliches Farben-Wirrwarr herrschen: Vor dem Haupttor der
Hofburg wehte eine rot-weill-rote Fahne. Das Rathaus in Graz war rot-weil3-rot
und schwarz-rot-gold beflaggt. Das Wiener Rathaus war rot-weil3-rot beflaggt,
der Biirgermeister lief jedoch ,,zur Beruhigung™ auch noch eine rote Flagge his-
sen. Die Parlamentsdiener erschienen mit rot-weil3-roten Armbinden. Die ,,Ros-
sebdndiger” vor dem Parlament waren von roten Fahnen umgeben. Statt einer
rot-weill-roten Flagge stiegen zusammengekniipfte rote Stoffetzen am Mast em-
por. An der vergoldeten Speerstange der Pallas Athene war eine rote Fahne befe-
stigt.?

Es steht auBer Frage, da3 Karl Renner nicht nur seine eigenen staatspolitischen Pri-
ferenzen ausdriickte, als er seinen Entwurf fiir ein kiinftiges Staatswappen bewuft
~schwarz-rot-gold“ tingierte. Diese Farben waren ja nicht nur Ausdruck einer
deutschfreundlichen Haltung, sondern symbolisierten auch das Eintreten fiir die
Werte der Revolution von 1848. Sie steliten somit auch ein Bekenntnis zu Liberalitit,
Republik und Demokratie dar. Renner entwarf ibrigens auch das in Schwarz-Rot-
Gold gehaltene Wappen seiner Wahlheimatgemeinde Gloggnitz.

Dieser auf Bruch mit der alten Ordnung und auf die Vereinigung mit Deutschland
ausgelegten schwarz-rot-goldenen Farbsymbolik standen die von den Christlichsozia-
len durchgesetzten Staatsfarben Rot-Weif3-Rot gegeniiber. Mit ihnen wollte das tradi-

! Gustav Spann, Zur Geschichte von Flagge und Wappen der Republik Osterreich. In: Osterreichs po-
litische Symbole, a.a. O., 38 fI.

2 Eine detailreiche Zusammenfassung der zum Teil einander widersprechenden Berichte iiber jene
Tage findet sich bei Bernhard Reinhold Pilz, a. a. O., {51 ff.



119 Das WAPPEN DER REPUBLIK OSTERREICH

tionsbewuBte konservative Lager an die Babenberger, an die Kreuzziige (Akkon-Le-
gende!) und an die habsburgischen Hausfarben erinnern. Nach Ansicht der ,,Reichs-
post* waren sie ein deutschdsterreichisches Symbol im engeren Sinne, das durch den
Abfall der nicht-deutschen Lander wieder ,,als Kern sichtbar geworden ist*:
Das gesamtisterreichische Schwarzgelb bleibt dem kiinftigen Bundesstaat, falls
die Zusammenfassung der Nationalstaaten gelingt, iiberlassen, dem schwarzrot-
goldenen Bekenntnis zum Gesamtdeutschtum geschieht durch das eigene Dreifarb
Deutschdisterreichs kein Abbruch.'
Der gegen Ende der Ersten Republik noch viel starker werdende Riickgriff christlich-
sozialer Politiker auf Geschichtsperioden wie jene der Babenberger und der Kreuz-
ziige, an denen die (christlichen) Ideale einer selbstindigen ,,Ostmark“ festgemacht
werden sollten, driickte schon damals eine gewisse Skepsis gegeniiber der Eigen-
staatlichkeit Osterreichs aus. Und der Utopie einer schwarz-gelben Vielvolker-Fode-
ration wurde der Gedanke der Weiterfiihrung der Monarchie in modernisierter Form
zugrundegelegt, der spiter auch Grundlage der paneuropdischen Bewegung wurde.
Wihrend die Staatsfarben in der im Staatsrat beschlossenen Form als Flaggenfarben
Eingang in das ,,Gesetz vom 21. Oktober 1919 iiber die Staatsform* fanden, sollte der
Weg zu einem allseits anerkannten Staatswappen noch weit sein.
Zunichst kam es zu einer Ausschreibung der graphischen Umsetzung des Staatsrats-
beschlusses. Die Akademie der bildenden Kiinste wurde ersucht, Musterzeichnungen
fir folgendes Emblem vorzulegen:
Ein auf einem Untergrunde von schwarzen Quadern aufgefiihrtes Stadttor, zwei
gekreuzte rote Himmer mit einem goldenen Kranze aus Roggendhren mit der Un-
terschrift , Deutschisterreich”.
Wie man sieht, hatte man noch ein paar kleine Konkre-
tisierungen vorgenommen: Renners Stadtturm war zum
Stadttor geworden — er war also ,,betagleuchtet* (in der
heraldischen Fachsprache bezeichnet man damit ein
Tor in einem Turm, durch das der Hintergrund sichtbar ——
ist), die Ahren hatte man — wohl als Ausdruck der spar-
tanischen Zeiten — zu Roggendhren erklart. Die Unter-
schrift ,,Deutschosterreich“ ergab sich offenbar aus der
Absicht, neben dem Wappen auch gleich ein Staatssie-
gel zu schaffen. Bezeichnenderweise hatte man dabei
zunichst auf die Mitwirkung des beamteten Wappen-
fachmanns, des Leiters des zum Staatsamt des Inneren
ressortierenden Adelsarchivs, Ministerialrat Heinrich
Seydl, verzichtet, der sich prompt dariiber bei der Staatskanzlei beschwerte.?
Unmittelbar nach den Wahlen zur Konstituierenden Nationalversammlung am 16.
Februar 1919 fand die erste Besprechung zur Beurteilung der eingegangenen Ent-
wilrfe statt. Wie so oft bei Wettbewerben, fand sich kein einziger wirklich zufrieden-
stellender Vorschlag unter den Einsendungen. Im Verlauf der Diskussionen kam man
jedoch zu der Erkenntnis, dal die Vorgaben Renners die Gefahr in sich bargen, daB
das staatliche Emblem zu sehr den Charakter eines Firmenzeichens annehmen wiirde.
Auf der Grundlage von Entwiirfen, die der Archivar des Herrenhauses, Hofrat Rudolf
Penner (1848-1932), und der Wappenmaler und Wappenzensor Ernst Krahl (1858-

- — =

Entwurf des ersten
Staaiswappens 1919

! Unterm Dreifarb RotweiBrot. In: ,Reichspost*, 1. 11. 1918, 1 (zit. nach Spann, a. a. O., 41)

2 Die genauen Quellenangaben zu dieser kritischen Phase der Entstehung des 6sterreichischen Staats-
wappens finden sich bei Michael Gobl, Wie kamen Hammer und Sichel in das Wappen der Repu-
blik Osterreich? In: Adler 7/90, 233-238
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1926) geliefert hatten, wurde Heinrich Seydl beauftragt, neue Varianten auszuarbei-
ten, die in der Folge von Ernst Krahl graphisch umgesetzt wurden. Da diese Skizzen
nicht erhalten sind, wurden sie von Michael G&bl rekonstruiert.

Der erste Entwurf, der schlieBlich angenommen wurde, wollte ,,durch den (einkopfi-
gen) Adler die Lebenskraft und das Aufstreben des neuen Freistaates, in welchem
Biirger (Mauerkrone), Landwirte (Ahren) und Arbeiter (Hammer) ihre Krifte glei-
chen Zielen widmen werden, andeuten und durch den Bindenschild das staatliche
Territorium in seiner Gidnze kennzeichnen®.!

Diese Interpretation ist eine biirokratische Meisterleistung: Aus der Monarchie in die
Republik hineingewachsene Beamte bringen es zustande, den Doppeladler des Jahres
1915 einer ,capitis diminutio“ zu unterwerfen, Renners Stadtturm zur Mauerkrone a
la ,,Austria® oder ,,Vindobona“ zu reduzieren und dem Wappentier auf das Haupt zu
setzen, ihm Ahren und Hammer in verkleinerter Form anstelle von Schwert, Zepter
und Reichsapfel in die Finge zu driicken, um schlieBlich unbefangen zu verkiinden,
daB3 der Adler solcherart nicht etwa Hoheitszeichen der verhaBBten Habsburgerherr-
schaft, sondern Symbol fiir die Lebenskraft des aufstrebenden ,,neuen Freistaates*
und seine nationale bzw. geographische Ausdehnung sei. Unterstiitzt wurde diese Ar-
gumentation durch die vom Vertreter des Aullenamtes hervorgehobene Tatsache, dal
andere republikanische Staaten — darunter die USA, Mexiko und Polen — ebenfalls
das Adlersymbol verwendeten.

Man darf diese geschickte Argumentation nicht geringschitzen: einige Jahre spéter
wurde nach fast einem halben Jahrtausend Anwesenheit der kaiserliche Doppeladler
aus dem Wiener Wappen sang- und klanglos entfernt, wenngleich das alte Symbol der
Staatsgewalt — ein wenig dhnlich der Praxis auf Bundesebene — im Siegel der Bundes-
hauptstadt als einkopfiger Adler weiterlebt, was nicht gerade zur Klarheit der Wiener
Landessymbolik beitrigt.

Im Endeffekt gelang bei der Schaffung des Wappens der Republik Osterreich 1918
die organische Weiterentwicklung eines Staatssymbols iiber eine Situation des radika-
len gesellschaftlichen Umbruchs hinweg. Das Produkt dieser Entwicklung ist nach
Uberwindung von Austrofaschismus und Nationalsozialismus 1945 durch die Hinzu-
figung der gesprengten Ketten noch um eine Nuance reicher geworden.

Renner war von den neuen Vorschldgen zwar nicht begeistert — insbesondere bedeu-
tete der rot-weill-rote Bindenschild ja eine deutliche ,,Verdiinnung* seiner urspriingli-
chen schwarz-rot-goldenen Grundkonzeption —, genehmigte aber schlie3lich den erst-
gereihten Entwurf, der sich optisch, aber auch politisch den beiden anderen als iiber-
legen erwies: das ,kleine* Wappen war zu spartanisch und iiberdies der sozialisti-
schen Parteisymbolik zu &hnlich, das ,,groBe* war ein klassisches Anspruchswappen,
mittels welchem der staatsrechtliche Anspruch Osterreichs auf sudetendeutsche
Sprachinseln ausgedriickt werden sollte. Allerdings regte der Staatskanzler an, die
Ahren durch das »Werkzeug der Landwirtschaft®, also durch eine goldene Sichel zu
ersetzen.

Die hier im Detail geschilderte Entstehungsgeschichte des 6sterreichischen Staats-
wappens ist wohl der deutlichste Beweis dafiir, daB3 seine Symbolik mit dem kommu-
nistischen Emblem ,,Hammer und Sichel* nichts, aber auch schon gar nichts zu tun
hat. Selbst wenn Renner das seit etwa 1904 in Ungarn bekannte und in der Sowjet-
union ab 1918 auf dem ,,Rotbannerorden* verwendete Symbol des mit der Sichel ge-
kreuzten Hammers gekannt und geschitzt haben sollte — was bei ihm, dem typischen
Reprisentanten des rechten Fliigels der Sozialdemokratie, ohnedies praktisch auszu-
schlieBen ist —, hitte er es doch wohl schon bei seinem ersten Entwurf ein- bzw. um-

! Zit. nach Spann, a. a. O., 49
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gesetzt. So aber hat sich die Sichel erst in der Endphase eines mehrere Monate dau-
ernden Diskussionsprozesses aus Griinden der Analogie und des optischen Gleichge-
wichts ergeben.!
Am 8. Mai 1919 beschloB die Konstituierende Nationalversammlung das ,,Gesetz
iber das Staatswappen und das Staatssiegel der Republik Deutschosterreich®,
StGBI 257/1919. Berichterstatter war der christlichsoziale Abgeordnete Dr. Rudolf
Ramek, was darauf hindeutet, daB der Gesetzesantrag auf Konsens beruhte und auch
von den konservativen Abgeordneten mitgetragen wurde. Ramek, Rechtsanwalt aus
Salzburg, spiter zweimal Bundeskanzler, interpretierte die Wappensymbolik ein we-
nig anders als bis dahin, indem er die Mauerkrone nicht als Zeichen des Biirgertums,
sondern als Symbol der Demokratie schlechthin bezeichnete. Artikel 1 Abs. 1 des Ge-
setzes bestimmte:

Das Staatswappen der Republik Deutschdsterreich besteht aus einem freischwe-

benden, einkdpfigen, schwarzen, golden gewaffneten und rot bezungten Adler,

dessen Brust mit einem roten, von einem silbernen Querbalken durchzogenen

Schildchen belegt ist. Der Adler trigt auf dem Haupte eine goldene Mauerkrone

mit drei sichtbaren Zinnen, im rechten Fange eine goldene Sichel mit einwdrts ge-

kehrter Schneide, im linken Fange einen goldenen Hammer.
In der Beilage 202 der das Gesetz vom 8. Mai 1919 betreffenden stenographischen
Protokolle wird die Argumentation, daf3
der neue Wappenadler nichts mit dem
Habsburger-Regime zu tun habe, noch
verstdrkt:

Die Annahme, daf3 der Adler ein

monarchisches Zeichen sei, ist ein

Vorurteil. Der Adler war das Symbol

der Legionen der romischen Repu-

blik. Er versinnbildlicht die Souverd-

nitdt des Staates . . . Da das Wappen M

die Aufgabe hat, Amter und Anstal-

ten als staatlich zu bezeichnen,

kommt viel darauf an, daf} die Be-

vélkerung dieses von allen anderen

Abzeichen unterschiedene Abzeichen

sofort als staatliches Kennzeichen

versteht und achtet.

Ein gewisser Anklang an die bisheri-

gen staatlichen Wappen ist darum Entwurf fiir das Staatswappen,

erwiinscht . . 2 noch mit Ahren.

DER ERSTE STREIT UM HAMMER UND SICHEL IM
OSTERREICHISCHEN WAPPEN

Als erster bezeichnete der fanatische Antisozialist Prilat Ignaz Seipel 1923 anlédBlich
der Diskussion der Halsdekoration des Ehrenzeichens fiir Verdienste um die Repu-

' Vgl. hiezu Josef Seiter, ,,Blutigrot und silbrig hell . . .“, a. a. O., wo sich auf Seite 70 die Abbildung
eines ungarischen Maiabzeichens mit Hammer und Sichel vor Industrielandschaft mit aufgehender
Sonne aus dem Jahre 1904 findet

? Zit. nach Spann, a. a. O, 53
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blik Osterreich Hammer und Sichel als ,,bolschewistische Symbole*, die im Ausland
einen ,,ungiinstigen Eindruck® machen konnten. (Man sollte bei der Beurteilung die-
ser Einstellung Seipels aus heutiger Sicht bedenken, daB Osterreich genau in diesen
Jahren stark auf die Hilfe des westlichen Finanzkapitals angewiesen war, um aus der
Nachkriegsinflation herauszukommen, was — wenngleich gegen hohe Zinsen - auch
gelang.)

Am 17.10. 1929 forderte die ,,Reichspost“, das Sprachrohr der Christlichsozialen
Partei, die ,,Entfernung der unseren Staat kompromittierenden Moskauer Bolschewi-
kensymbole“, die ,kiinstlerische Umgestaltung des einkopfigen Adlers, dieser zer-
malmten Spottfigur umstiirzlerischer Einfaltspinsel* und die Riickkehr zur Haydn-
Hymne. Wie man sieht, hatten zehn Jahre geniigt, nicht nur den politischen Konsens
der Griindungsjahre, sondern auch den Konsens iiber die Staatssymbolik zunichte zu
machen.

DIE RUCKKEHR ZU DEN ZWEI KOPFEN

Als die Republik durch den austrofaschistischen ,,Bundesstaat Osterreich“ abgeldst
wurde, muBlte auch das zentrale heraldische Symbol des verhal3ten ,, Parteienstaates*
einer Anderung unterzogen werden. Nach dem Verbot der nationalsozialistischen
und sozialdemokratischen Aktivitdten (inklusive aller Parteisymbole, Fahnen, Wimpel
etc.) wollte man alles entfernen, was auch nur entfernt an Kommunismus und Sozia-
lismus erinnerte. Ironischerweise entfernte der sogenannte ,,Stindestaat” damit aber
gerade die ,,stindischen* Elemente des Staatswappens, jene Zeichen also, die das Zu-
sammenwirken von Arbeitern, Bauern und Biirgern symbolisieren sollten. An die
Stelle des einkopfigen Adlers trat wieder der Doppeladler, wodurch der Wille zur
Riickbesinnung auf altdsterreichische Traditionen und Tugenden ausgedriickt werden
sollte. Die Adlerkdpfe wurden nimbiert, was als Symbol
fur die christlich-katholische Orientierung des ,,Stinde-
staates* zu interpretieren ist. Dahinter standen freilich
auch Bemiithungen legitimistischer Gruppen, die Tradi-
tion des ,,Heiligen R6mischen Reiches* zumindest he-
raldisch wieder aufleben zu lassen. In der Fiihrungs-
schicht der konservativen Wehrverbinde und der ,,Va-
terlindischen Front* waren ja sowohl der Landadel als
auch stddtische Kleinadelige prominent vertreten.
Im Ministerrat wurde die Form des neuen Staatswap-
pens 1934 mehrmals diskutiert. Dabei wurde u. a. vorge-
Der nimbierte Standestaat-  schlagen, da das Wappen ..im rechten goldenen Fang
Doppeladier ein hohes goldenes Kreuz, im linken Fang ein blankes
Schwert* tragen solle. Dollful3 selbst versuchte einige Zeit, seinen Standpunkt durchzu-
setzen, dem Bindenschild das Kruckenkreuz aufzulegen. SchlieBlich einigte man sich
doch darauf, den nimbierten Doppeladler nur mit dem Bindenschild zu versehen. Arti-
kel 3 der stindischen Verfassung vom 1. Mai 1934, BGBI. 239/1934, bestimmte:
(1) Die Farben Osterreichs sind rot-weif3-rot.
(2) Das Staatswappen Osterreichs besteht aus einem frei schwebenden, doppel-
kopfigen, schwarzen, golden nimbierten und ebenso gewaffneten, rotbezungten
Adler, dessen Brust mit einem roten, von einem silbernen Querbalken durch-
zogenen Schilde belzgt ist.
Durch eine Kundmachung der Bundesregierung vom 2. Juli 1934, BGBI. 11/108,
wurde die bildliche Darstellung des ,.Staatswappens Osterreichs“ verdffentlicht.
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In einer offiziellen Staatsbiirgerkunde wurde die Bedeutung des neuen Wappens mit-
tels Anmerkung wie folgt erldutert:

Dieser Doppeladler ist der alte Reichsadler, der seit Jahrhunderten das Wappen-

tier Osterreichs war. Das (sic!) Bindenschild der Babenberger ,rot-weif3-rot* auf

der Brust des Doppeladlers kennzeichnet unsere Ostmarkmission.'
Man sollte meinen, dal3 der stindestaatliche Doppeladler — das Symbol eines anti-
demokratischen Regimes, das ohne Parlament regierte, Parteienverbote verhingte
und seine politischen Gegner hinter Stacheldraht setzte — aus dem Bild der heutigen
Republik Osterreich zur Ginze verschwunden ist. Doch weit gefehlt. DaB gelegentlich
ein altes Traftkschild (so ironischerweise in der Wiener Otto-Bauer-Gasse Nr. 27) den
nimbierten Doppeladler des Austrofaschismus zeigt, mag ja noch angehen. Dal} aber
der Sitz eines der hochsten Gerichte der Republik, der Justizpalast, mit insgesamt
acht aus schwarzem Blech getriebenen Stindestaatsadlern verziert ist, gehdrt zu den
ungewdhnlichsten heraldischen Phinomenen Osterreichs. Ausgerechnet der promi-
nente Haupteingang jenes Amtsgebdudes, das 1927 in Flammen aufging, als es Ziel
von Arbeiterunruhen mit 89 Toten und iiber 1600 Verletzten war, ist bis heute mit
drei derartigen Wappendarstellungen geschmiickt. Wahrend man vor kurzem das
iber dem Eintritt in die Aula des Justizpalastes befindliche Stindestaatssymbol mit
einem Bundeswappen aus Plastik iiberdeckte und aus den Buchstaben ,,B. O.“ (fiir
»Bundesstaat Osterreich®) in eher peinlicher Ubermaltechnik ein ,,R. O.“ (fiir ,,Repu-
blik Osterreich®) machte, blieben die ei-
sernen Adler {iber allen drei Eingangsto-
ren und in der Aula bisher unbehelligt.
Auf die briefliche Intervention des Ver-
fassers antwortete das Justizministerium
ausweichend: Die Doppeladler seien den
»Ziergittern integriert und daher als Teil
der kiinstlerischen Ausstattung zu be-
trachten; sie kénnten nur durch in glei-
cher Weise ausgefiihrte Wappen von
heute ersetzt werden*.?
Sie konnten? Nein, sie miissen ersetzt

werden! Denn es ist gedanken- Und Wil

de.los’ ein Gebaude W1? den J.USt‘lZpalaSt Standestaar-Doppeladler iiber dem Eingangstor
mit den Symbolen einer Diktatur zu des Justizpalastes

schmiicken. Mag sich der Austrofaschis-

mus auch von anderen Diktaturen im Grad seiner Unmenschlichkeit unterschieden
haben, so gebietet es dennoch das Ansehen eines Hochstgerichts der Zweiten Repu-
blik, dall man seinen Amtssitz mit jenem Symbol versieht, das fiir die heutige Rechts-
und Gesellschaftsordnung steht.

VoM DOPPELADLER ZUM REICHS- UND PARTEIADLER
Die Bemiihungen des ,,Bundesstaates Osterreich®, durch bewuBten Riickgrift auf alt-

Osterreichische Traditionen im Inneren Kraft zu sammeln, blieben vergeblich. Auch
die zweite gegen die dulBlere Bedrohung durch Hitlerdeutschland gerichtete These, die

' Josef Kimmel, Das 6sterreichische Staatsbiirgerbuch. Wien 1936, 95
2 Brief des Justizministers an den Parlamentsprésidenten vom 22. Jinner 1992, Kopie im Besitz des
Verfassers
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Osterreicher seien ohnedies die ,.besseren Deutschen®, muBte infolge ihres inneren
Widerspruchs scheitern. Uberdies waren zu groBe Teile der Bevolkerung von der de-
mokratischen Mitwirkung ausgeschlossen. Die Versuche, einen Briickenschlag zwi-
schen Regime und Arbeiterschaft zuwege zu bringen, waren zu zaghaft und kamen
viel zu spit. So wurde Osterreich — wahrscheinlich gebilligt von einem Drrittel seiner
Bevolkerung — 1938 das erste Opfer der Expansionspolitik des Nationalsozialismus.
In der nunmehrigen ,,Ostmark* trat das ,,Hoheitszeichen des Reichs®, der meist nach
heraldisch rechts blickende Adler iiber dem Hakenkreuz im Eichenkranz, an die Stelle
des nimbierten Doppeladlers. Die Dienststellen der NSDAP fiihrten den meist nach
heraldisch links blickenden Parteiadler (vgl. S. 47 ).
Der auf dem Hakenkreuz thronende Adler war im ,,Dritten Reich* allgegenwirtig: auf
allen offiziellen Schriftstiicken als ,,Farbdruckstempel® iiber dem obligaten ,,Heil Hit-
ler”, gedruckt oder als Wasserzeichen auf praktisch allen Formularen.
Auf dem beriichtigten Ahnenpal3 der NS-Zeit hatte der Reichsadler den Kopf nach
rechts gewandt, wihrend er auf der Todesnachricht fiir einen gefallenene Soldaten
nach links blickte.

Wie nicht anders zu erwarten, liel

sich der Reichsadler nach dem Zu-

ez dge (AN beadhten

Wawe mb Gib Ma Seined

sammenbruch des nationalsoziali-
stischen Regimes und der Wieder-
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gar nicht so leicht vom neu erstan-
denen und mit gesprengten Ketten
versehenen Bundesadler verdrin-
gen. So enthielt etwa das am 18. 7.
1938 vom Arbeitsamt Liibeck aus-

gestellte ,,Arbeitsbuch“ eines 1899

in Wien geborenen Hilfsarbeiters
i} 2E noch Eintragungen bis 23. 9. 1952
— bis sieben Jahre nach Kriegsende
akzeptierten Osterreichische Be-

hérden ein mit dem Hakenkreuz
versehenes Dokument!

DIE GESPRENGTEN KE’ITEN, DAS SYMBOL DER FREIHEIT

Schon sehr bald nach der Befreiung von der Naziherrschaft, noch vor der Kapi-
tulation Hitlerdeutschlands, ndmlich am 1. Mai 1945, wurde das Gesetz ,,iber Wap-
pen, Farben, Siegel und Embleme der Republik (Wappengesetz)* von der Provisori-
schen Staatsregierung beschlossen. Und wieder war es Dr. Karl Renner, der erste
Kanzler auch der Zweiten Republik, der die Initiative hiezu ergniff. Bereits im 2. Stiick
des neuen Bundesgesetzblattes verlautbart, bestimmte das Gesetz Nr. 7 in seinem Ar-
tikel 1:

(1) Die Republik Osterreich fiihrt das mit Gesetz vom 8. Mai 1919, St. G. BI. Nr.
257, eingefiihrte Staatswappen, das die Zusammenarbeit der wichtigsten
werktdtigen Schichten: der Arbeiterschaft durch das Symbol des Hammers,
der Bauernschaft durch das Symbol der Sichel und des Biirgertums durch das
Symbol der den Adlerkopf schmiickenden Stadtmauerkrone, versinnbildlicht,
wieder ein. Dieses Wappen wird zur Erinnerung an die Wiedererringung der
Unabhdngigkeit Osterreichs und den Wiederaufbau des Staatswesens im
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Jahre 1945 dadurch ergdnzt, ddf3 eine gesprengte Eisenkette die beiden Finge
des Adlers umschliefst.
(2) Die Zeichnung des Staatswappens ist aus der einen Bestandteil dieses Geset-

zes bildenden Anlage ersichtlich.
Das Bemerkenswerte an diesem Gesetzestext ist, dal3 er, {iber die rein heraldische
Wappenbeschreibung (Blasonierung) hinausgehend, eine Legalinterpretation der vier
dem neuen 6sterreichischen Bundeswappen eigentiimlichen Symbole gibt, die sich
nur an dieser Stelle findet. Das ist als weiterer authentischer Beweis dafiir anzusehen,
daB von dem dualen Zeichen ,,Hammer und Sichel” im Osterreichischen Wappen
keine Rede sein kann.
Am 1. Mai 1945 hatte man natiirlich andere Sorgen, als sich um heraldische und ver-
fassungsrechtliche Details zu kiimmern. So dachte man auch nicht daran, die Farbe
der Kette im Gesetz zu bestimmen; vor allem aber iibersah man, dafl man durch die
Einfligung der gesprengten Eisenketten das im Verfassungsrang stehende Bundes-
wappen von 1919 durch ein einfaches Gesetz modifiziert hatte, fast als wollte man die
Bedingung erfiillen: kein Osterreichisches Staatssymbol ohne eingebauten Fehler!
Zwar beschloB der Nationalrat am 19. 12. 1945 ein Verfassungs-Ubergangsgesetz, das
den Mangel nachtriglich saniert hitte, doch konnte dieser Gesetzesbeschlufl mangels
Zustimmung des Alliierten Rates nicht ordnungsgemifl kundgemacht werden.
Bis zur Verfassungsnovelle 1981 fiihrte die Republik Osterreich somit ein formal ver-
fassungswidriges Bundeswappen! Dazu kam noch, daBl die Republik seit ihrer Griin-
dung keine Schutzbestimmungen gegen das unbefugte Fithren des Staatswappens be-
schlossen hatte, sodall man sich immer noch mit einer Verordnung aus dem Jahre
1858, betreffend die unbefugte Fiihrung des k. k. Reichsadlers, behelfen mufte.

DER BUNDESADLER HALT EINZUG IN DIE BUNDESVERFASSUNG

Im Rahmen einer groBeren Verfassungsreform wurde Mitte 1980 eine Regierungsvor-
lage ausgearbeitet, die am 1. Juli 1981 vom Nationalrat beschlossen wurde (BGBI.
350/1981). Damit ist das Staatswappen nach einem 62 Jahre wiahrenden wechselhaf-
ten rechtlichen und faktischen Schicksal formell in den Text der Bundesverfassung
aufgenommen worden. Artikel 8a B-VG lautet:

(1) Die Farben der Republik Osterreich sind rot-weif3-rot. Die Flagge besteht aus
drei gleichbreiten waagrechten Streifen, von denen der mittlere weif3, der obere
und der untere rot sind.

(2) Das Wappen der Republik Osterreich (Bundeswappen) besteht aus einem frei-
schwebenden, einkdpfigen, schwarzen, golden gewaffneten und rot bezungten
Adler, dessen Brust mit einem roten, von einem silbernen Querbalken durch-
zogenen Schild belegt ist. Der Adler trigt auf seinem Haupt eine goldene
Mauerkrone mit drei sichtbaren Zinnen. Die beiden Fdnge umschlieft eine
gesprengte Eisenkette. Er trdgt im rechten Fang eine goldene Sichel mit ein-
wdrts gekehrter Schneide, im linken Fang einen goldenen Hammer.

(3) Ndhere Bestimmungen, insbesondere iiber den Schutz der Farben und des
Wappens sowie iiber das Siegel der Republik, werden durch Bundesgesetz ge-
troffen.

Der gelernte Osterreicher und insbesondere der Leser dieses Buches wird schon ah-
nen, dall der Weg zu dem in Abs. 3 genannten Bundesgesetz noch relativ weit war.
Nun, es vergingen im Grunde nur drei Jahre, bis der Nationalrat einen einstimmigen
BeschluB iiber das erste ausfiihrliche Wappengesetz Osterreichs fassen konnte. Der
Verfasser hat in diesen drei Jahren durch eine Reihe von fachlichen Kontakten mit
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den zustindigen Beamten des Innenministeriums, unterstiitzt durch verstdndnisvolle
Schiitzenhilfe seitens der Abgeordneten Dr. Heinz Fischer (SPO) und Dr. Heinrich
Neisser (OVP), dazu beitragen diirfen, da ein Ministerialentwurf entstand und an
diesen immer wieder erinnert, als er mehrmals in Vergessenheit zu geraten drohte. Im
Laufe der Verhandlungen konnten einige wichtige vexillologische Verbesserungen
durchgesetzt werden. Sie betrafen vor allem Zeichnung und Format der Bundes-
dienstflagge, aber auch die genaue Unterscheidung zwischen ,,Fiithren* und ,,Verwen-
den* eines Hoheitszeichens. Der Kreis der Personen und Institutionen, der berechtigt
ist, die Bundesdienstflagge zu fithren, wurde genau definiert und gegeniiber den Be-
stimmungen des Wappengesetzes 1945 erweitert. Ebenso wurden Strafbestimmungen
gegen die unbefugte Fiihrung von Hoheitszeichen erlassen.
Am 28. Mirz 1984 beschlof3 der Nationalrat nach einem kurzen Bericht des Abgeord-
neten Neuwirth ohne jede Debatte und einstimmig (wie {ibrigens auch schon am
8. Mai 1919!) das ,,Bundesgesetz {iber das Wappen und andere Hoheitszeichen der
Republik Osterreich (Wappengesetz)“. Es bezieht sich in § 1 auf den Artikel 8a B-VG,
regelt in § 2 das Siegel der Republik und bestimmt unter der Uberschrift ,,Die Farben
und die Flagge der Republik Osterreich® in seinem § 3:
(1) Die Farben der Republik Osterreich sind rot-weif-rot.
(2) Die Flagge der Republik Osterreich besteht aus drei gleich breiten waagrech-
ten Streifen, von den der mittlere weif3, der obere und der untere rot sind.
(3) Die Dienstflagge des Bundes entspricht der Flagge der Republik Osterreich,
weist aber aufSerdem in ihrer Mitte das Bundeswappen auf, welches gleichmd-
RBig in die beiden roten Streifen hineinreicht. Das Verhdltnis der Hohe der
Dienstflagge des Bundes zu ihrer Linge ist zwei zu drei. Die Zeichnung der
Dienstflagge des Bundes ist aus der einen Bestandteil dieses Gesetzes bilden-
den Anlage 2 ersichtlich.
Manches ist bei der Vorbereitung des Wappengesetzes 1984 auch nicht gelungen. Die
Kurzbezeichnung ,,Nationalflagge* konnte nicht durchgesetzt werden. Ebenso war es
unmoglich, Ministerialbiirokratie und Verfassungsdienst davon zu {iberzeugen, dal3
nicht nur das Format der Seeflagge und der Dienstflagge, sondern auch das Format
der rot-weill-roten Nationalflagge mit 2:3 festgelegt werden sollte. Es wurde dagegen
argumentiert, dal eine Vielfalt von Formaten der geeignetere Weg zur Propagierung
der rot-wei3-roten Farben sei. In der Theorie ist diese Ansicht vielleicht richtig, in der
Praxis fithrt sie aber dazu, dal}
Osterreich der einzige Staat der
Welt ist, in welchem die Natio-
nalflagge von Haus zu Haus,
von Amtsgebdude zu Amtsge-
bédude eine verschiedene Gestalt
hat: lange und kurze, rechtek-
kige und trapezformige, verti-
kale und horizontale Flaggen
ergeben nicht nur ein duBerst
uneinheitliches Bild, sondern
fiihren wegen der meist unpro-
fessionellen Art der Anbringung
auch zu schnellem Verschleil3
und damit hdufig zu Unansehn-
lichkeit.

! Die weiteren Bestimmungen sind dem Faksimile des Gesetzes auf S. 116 zu entnehmen
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DiE DiskussioN uM HAMMER UND SICHEL
IN DER ZWEITEN REPUBLIK

Wie schon in der Zwischenkriegszeit wurde auch in der Zweiten Republik die ¢ine
oder anderere Gelegenheit ergriffen, ,,Hammer und Sichel“ als ,kommunistische“
Symbole zu bezeichnen und aus dem Wappen herauszureklamieren. Dies geschah in
Presseartikeln und Leserbriefen, aber auch durch entsprechende Antrige im Parla-
ment. Wihrend 1954 einige Abgeordnete der OVP damit die Sowjetunion, die den
Staatsvertrag verweigerte, treffen wollten, sahen 1968 cinige Vertreter der FPO auch
gleich die Moglichkeit, die gesprengten Ketten — als ungeliebte Uberreste antifaschi-
stischen Gedankenguts — loszuwerden.

Nach dem Zusammenbruch des Kommunismus in Osteuropa und in der Sowjetunion
wurde in den Jahren 1990-1992 erneut eine Kampagne losgetreten, die angeblich als
eine ,prekdire KompromiBaktion unter dem Druck der extremen Linken“ (,,Die
Presse®, 7./8.12. 1991, III) 1919 in das Wappen genommenen, mittlerweile aber
durch den Stalinismus diskreditierten Symbole zu entfernen. Wieder brachten biirger-
liche Abgeordnete diesbeziigliche EntschlieBungsantriage ein, wieder griffen die Kom-
mentatoren in die Tasten ihrer Schreibmaschinen und die Karikaturisten zur Feder,
was dem Ansehen des Bundeswappens nicht gerade dienlich war.

Die professionelle Heraldik hatte zwar schon im Herbst 1990 die tatsichliche Be-
deutung des Bundeswappens expliziert, doch niitzte das wenig. Die an sich iiber-
fliissige Debatte lief sich erst in dem Moment tot, als sich herausstellte, daB es in der
Bevolkerung keinerlei Unterstiitzung fiir eine Anderung des Bundeswappens gab. Am
5. Janner 1992 verdffentlichte die APA eine reprisentative Telephonumfrage des
Instituts ,,Consent* bei 300 Osterreichern. 70 bis 80 Prozent der Befragten konnten
dabei die Bedeutung von Hammer und Sichel nennen und faBten diese Insignien
nicht als kommunistische Symbole auf. 84 Prozent bezeichneten Hammer und Sichel
als unverzichtbare Elemente des Staats-

wappens. 92 Prozent sprachen sich fiir

die Beibehaltung der Mauerkrone und

der gesprengten Ketten und 99 Prozent

fir die Beibehaltung des Adlers als

Wappentier aus. Zu einem #hnlichen

Ergebnis kam eine Umfrage des Insti- —

tuts fiir Strategische Markt- und Mei-

nungsforschung (ISMA), die am 8. Jin-

ner 1992 fiir ,profil* ebenfalls bei

300 Osterreichern durchgefiihrt wurde.
Nach dieser Befragung sprachen sich
87 Prozent gegen die Entfernung von
Hammer und Sichel aus dem Staats-
wappen aus. Interessanterweise gab es
dabei keine signifikanten Unterschiede
nach Alter, Bildung, Region oder Par-
teipriferenz — ein in der Umfragefor-
schung eher selten auftretendes Phino-
men.

Betrachten wir die Entwicklung des Osterreichischen NationalbewuBtseins vom Zu-
sammenbruch des Habsburgerreiches 1918 bis zum Beitritt Osterreichs zur Europii-
schen Union, so stellen wir einen deutlichen Konsolidierungsproze3 gerade in den

Wappenadier der Zweiten Republik
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letzten Jahren fest. Ernst Bruckmiiller hat den Vorgang der Nationswerdung Oster-
reichs unter Hinweis auf die zahlreiche dazu erschienene Literatur und die mehrfa-
chen diesbeziiglichen empirischen Beweisfithrungen ausfiithrlich beschrieben. Er hat
dabei auch auf.die Wichtigkeit hingewiesen, die der 1955 beschlossenen immerwéh-
renden Neutralitit Osterreichs zukommt — als eines miithsam errungenen und daher
tief verwurzelten Symbols fiir die Unabhingigkeit und Eigenstidndigkeit der Osterrei-
chischen Nation.! Die oben zitierten Umfragen zum Bundeswappen und das durch
ihre Veroffentlichung verursachte abrupte Ende der Diskussion um Hammer und Si-
chel lassen darauf schlieBen, daB3 sich nicht nur das Nationalbewultsein, sondern in
jiingster Zeit auch die grundsitzliche Einstellung zu den Osterreichischen Staatssym-
bolen gefestigt hat. Zwar ist Osterreich noch lange nicht so weit, daB man von sich aus
auch privat liebevoll beflaggen wiirde, wie dies in Skandinavien und den Niederlan-
den gang und gibe ist, doch wehrt sich der Osterreicher offenbar bereits dagegen, daB3
Hand an die Hoheitszeichen und damit an die mithsam erlernte ,,Marke Osterreich*
gelegt wird — dhnlich wie er sehr sensibel auf alle Formen der Infragestellung der
immerwihrenden Neutralitit als eines weiteren ,,Osterreich-Symbols“ reagiert. Man
wird nicht fehlgehen, beide Phanomene als eine bereits in Tiefenschichten des kollek-
tiven BewuBtseins der Bevolkerung verankerte ,,0sterreichische Basisidentitit zu be-
zeichnen.

! Bruckmiiller, ('jsterreichbewp_Btsein im Wandel, a. a. O., 1994,
Ernst Bruckmiiller, Nation Osterreich. Sozialhistorische Aspekte ihrer Entwicklung. Wien 1984.



FONF POLITISCHE SYSTEME,
SECHS HYMNEN

ALLGEMEINES ZU ENTSTEHUNG UND BEDEUTUNG
DER NATIONALHYMNEN

Die Nationalhymne ist ein Staatssymbol wie Flagge und Wappen. Sie driickt das Be-
kenntnis zur eigenen Nation aus und hat so eine integrative Wirkung. Bei offiziellen
staatlichen Feiern, bei Staatsbesuchen und internationalen sportlichen Begegnungen,
aber auch bei manchen kulturellen Anldssen werden die Hymnen der beteiligten Na-
tionen gespielt und nach Moglichkeit mitgesungen. Dabei wird eine der National-
hymne als Staatssymbol zukommende respektvolle Haltung eingenommen. Angeho-
rige von uniformierten Verbidnden leisten die Ehrenbezeigung.
Die dlteste noch in Gebrauch befindliche Nationalhymne ist das sogenannte ,,Geu-
senlied”, der um 1568, am Beginn der Erhebung gegen Spanien, verfal3te ,,Wilhelmus
van Nassouwe", das niederldndische ,,Volkslied“. Die Niederlande haben iibrigens
auch eine der dltesten Nationalflaggen.
Die englische Konigshymne ,,God save the King® (bzw. ,,the Queen*) geht auf das
Jahr 1745 zuriick, das spanische ,,Viva Espana!* auf 1770. Um 1780 entstand das
amerikanische ,,Star-Spangled Banner“, gefolgt von der franzosischen ,,Marseillaise®
im Jahre 1792.
Die altosterreichische Kaiserhymne wurde von Joseph Haydn 1796/97 komponiert,
im Jahr darauf schrieb General Jozef Wybicki ,,Noch ist Polen nicht verloren*, den
heute noch giiltigen Text der polnischen Staatshymne.
Die dlteste Hymne Afrikas ist die 1847 anlaBlich der Republikproklamation erstmals
gespielte marschéhnliche Nationalhymne Liberias.
Vielfiltig sind die Anldsse und Motive, die Ulrich Ragozat in seiner Sammlung ,,Die
Nationalhymnen der Welt“ als Entstehungsgriinde fiir die Nationalhymnen aufzihlt:
zum Teil sind es sehr blutige Ereignisse, sehr oft steht separatistisches Streben dahin-
ter. Es gibt Auftragskompositionen, den bewuBten musikwissenschaftlichen Riickgriff
auf das nationale (Volks-) Musikerbe sowie eigens veranstaltete Wettbewerbe.'
Ragozat teilt die Nationalhymnen in drei Kategorien ein:
~ Konigshymnen: meist religios grundgelegte, feierlich-getragene Preislieder auf
den Monarchen.
— Volkshymnen: impulsiv-aggressive patriotische Gesédnge, im Text meist mit poli-
tischen oder revolutionidren Motiven.
- Landeshymnen: unkimpferische Nationallieder, die meist Natur und heimatli-
che Eigenart besingen.

! Ulrich Ragozat, Die Nationalhymnen der Welt — ein kulturgeschichtliches Lexikon. Freiburg 1982,
11 ff.
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Interessanterweise wurden viele Nationalhymnen von landesfremden Autoren und
Komponisten verfal3t, auch wurde gelegentlich einfach die Melodie der Hymne eines
anderen Landes iibernommen. So {ibernahmen im Laufe der Zeit an die zwanzig
Staaten die Melodie ,,God save the King*“.

Viele Hymnen sind seit ihrer Einfiihrung ,,Verlegenheitslosungen“ geblieben oder
werden aus verschiedensten Griinden von Zeit zu Zeit in Diskussion gezogen. Dies
gilt unter anderem fiir die Schweizer Hymne ,, Trittst im Morgenrot daher* und fiir
das Deutschlandlied. Die Hymne der ehemaligen Deutschen Demokratischen Repu-
blik war stindiger Gegenstand von Auseinandersetzungen. Und schlieBlich war auch
die gegenwirtige Osterreichische Bundeshymne lange Zeit nicht unumstritten. In aller-
neuester Zeit haben die Abgeordneten der Griinen eine Initiative gestartet, im Text
der Bundeshymne nicht nur ,S6hne“ und ,Briider*, sondern auch , Téchter und
~Schwestern® zu beriicksichtigen.

Doch beginnen wir am Anfang, bei der ziindenden Melodie der ,,Marseillaise®, der
Hymne der biirgerlichen Revolution. Dabei kommt Uberraschendes zutage: die
»Urmutter* des modernen politischen Liedes wurde hochstwahrscheinlich von einem
Osterreicher komponiert.

»ALLONS, ENFANTS DE LA PATRIE!*

Stefan Zweig schildert in seinen ,,Sternstunden der Menschheit”, wie in der Nacht auf
den 25. April 1792 der Pionier-Hauptmann Claude-Joseph Rouget de L’Isle auf An-
ordnung des StraBburger Biirgermeisters ein Kriegslied fiir die Rheinarmee textet und
komponiert. Die Errungenschaften der Franzosischen Revolution sind gegen die ab-
solutistischen Feinde PreuBen und Osterreich zu verteidigen. Rasch verbreitet sich
das Lied im ganzen Land und wird von einem Freiwilligenbataillon aus Marseille im
Juli des gleichen Jahres nach Paris mitgebracht: daher die Bezeichnung, unter welcher
es weltberiihmt wird.

Aller Wahrscheinlichkeit nach war der Komponist der Melodie der Marseillaise je-
doch ein Osterreicher, der aus Ruppersthal bei Kirchberg am Wagram stammende
Haydn-Schiiler Ignaz Pleyel (1757-1831).

»GOTT ERHALTE . . .%

... die Fahne senkte sich und, aus dem knatternden Wirbel der Trommeln empor
erhob sich als das stdrkste Symbol jenes unvergeflichen Vaterlandes der Kindheit
in herrlich genauem Zusammenklang der Instrumente mdchtig, feierlich und im-
mer wieder erschiitternd die begnadete Melodie des .. Gott erhalte.?

Nach den reformfreudigen Kaisern Joseph I11. und Leopold I1. entwickelte sich Oster-
reich unter dem lange regierenden Franz II. (1792-1835) zu einem Hort des Konser-
vatismus. Die Monarchie stand ziemlich allein gegen den Ansturm der Franzosen und
befand sich 1796 in einer bedringten militdrischen Lage.

Franz Josef Graf von Saurau, seit 1795 Regierungsprisident von Niederosterreich,

'Vgl. Elena Ostleitner, Die Marseillaise — musikalische Auswirkungen einer Revolutionsmelodie un-
gekidrter Herkunft. In: Hanns-Albert Steiger (Hg.), Die Auswirkungen der Franzdsischen Revolu-
tion auflerhalb Frankreichs. Neustadt an der Aisch, 1991

2 Anton Wildgans, Musik der Kindheit. Leipzig 1928, 47
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war einer der wichtigsten Berater des Kaisers. Als solcher gab er entweder aus eige-
nem Antrieb oder auf eine Anregung, die ihm der eben aus London heimgekehrte Jo-
seph Haydn iiber den Préfekten der k. u. k. Hofbibliothek, Baron Gottfried van Swie-
ten, hatte zukommen lassen, ein der englischen Hymne nachempfundenes ,,Nazional-
lied* in Auftrag. Als Komponisten dieses zweifellos auch gegen die Strahlkraft der
1792 entstandenen Marseillaise gerichteten Liedes wihlte er Joseph Haydn. Den Text
sollte der einstige Jesuitenpater, Freimaurer, Josephiner und spitere Professor fiir As-
thetik, der wandlungsfihige und deshalb sehr umstrittene Gelegenheitsdichter Lorenz
Leopold Haschka, verfassen. Dieser hatte sich durch antifranzdsische und kaisertreue
Verse in der Wiener Gesellschaft zu dieser Zeit schon einen Namen gemacht.
Am 11. Oktober 1796 iibermittelte Haschka vier stark von ,,God save the King" inspi-
rierte Strophen an Graf Saurau, von denen die erste lautete:

Gott! erhalte Franz den Kaiser.

Unsern guten Kaiser Franz!

Lange lebe Franz der Kaiser

In des Gliickes hellstem Glanz!

Ihm erbliihen Lorbeer-Reiser

Wo er geht, zum Ehren-Kranz!

Gott! erhalte Franz den Kaiser,

Unsern guten Kaiser Franz!'
Joseph Haydn (1732-1809) hatte sich die englische Nationalhymne wihrend seines
Aufenthaltes in London notiert. Es ist auch ziemlich wahrscheinlich, daB3 die 1793 in
Berlin erschienene preuBlische Hymne ,,Heil dir im Siegerkranz*®, die ja zur englischen
Melodie gesungen wurde, in Wien schnell bekannt wurde.
Die Vertonung der Verse Haschkas erfolgte zwischen Oktober 1796 und Janner 1797.
Haydn wohnte damals im dritten Stock des Hauses ,,Zu den Sieben Schwaben® am
Mehlmarkt, dem heutigen Neuen Markt. Graf Saurau imprimierte die Notenhand-
schrift am 28. Janner 1797, vierzehn Tage nach dem Fall der Festung Mantua. Ge-
plant war eine méglichst weite Verbreitung des Liedes innerhalb der Monarchie bis
zum Auffithrungstag, dem 12, Februar 1797, dem 29. Geburtstag des Kaisers. Im Na-
tionaltheater (dem alten Burgtheater) wurde an jenem 12. Februar 1797 der zweite
Akt der komischen Oper von Karl Ditters von Dittersdorf ,,Der Apotheker und der
Doktor* und danach das Ballett ,,Alonzo und Cora* von Joseph Trafieri und Joseph
Weigl aufgefithrt. Die Wiener sollten in der Krisenzeit durch leichte Theaterkost in
Stimmung gehalten werden. Der Kaiser erschien absichtlich zu spit, da er von offent-
lichen Feiern nicht viel hielt. Das niitzte ihm jedoch nichts. Man hatte den Text auf
Handzetteln im Theater verteilt und wartete auf die erste Pause, in welcher man dem
Kaiser das neue Lied vorspielte und vorsang. Dieser nahm die Huldigung unter gro-
3em Jubel geriihrt zur Kenntnis. Johann Gabriel Seidl, der 1854 den endgiiltigen Text
des ,,Gott erhalte schrieb, gedachte dieses Anlasses in einem im VersmaB der
Hymne gehaltenen achtstrophigen Gedicht.?
Nach einem Bericht der ,,Wiener Zeitung* (Nr. 15) gliickte die Propaganda-Aktion
Graf Sauraus auch in anderen Stidten des Reiches, so in Graz, in Triest (wo der Text
in ,,wilsche* Verse libersetzt worden war), in der Universititsbibliothek in Innsbruck,
in Ofen, Pest, Briinn, Krakau und in Prag, wo die Bohmen der neuen ,,Kaiserhymne*
allerdings eine ebenso neue ,,K6nigshymne* (,,Gott erhalte unsern Kénig, Gott er-
halte Vater Franz . . .*) vorangesetzt hatten. Eine deutliche Besserung der Kampfmo-
ral der Osterreicher war die Folge, obwohl man sagen muf}, dal3 das ,,Gebetslied*

' Franz Grasberger, Die Hymnen Osterreichs. Tutzing 1968, 24 f.
2 Grasberger, a. a. O, 82 f.
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Haydns einen eher defensiven Charakter trigt, vergleicht man es mit der offensiven,
die franzésischen Truppen inspirierenden Marseillaise.

Joseph Haydn liebte seine Komposition sehr und wandelte sie in dem beriihmten, am
28. September 1797 in Eisenstadt uraufgefiihrten ,Kaiserquartett* (Hob. I11: 77) in
bekannter Weise ab. Noch in seinen letzten Lebenstagen soll er sich oft ans Piano-
forte gesetzt haben, um das ,,Gott erhalte™ seinem geliebten Kaiser zu Ehren zu into-
nieren.

Kennzeichnend fiir die bis auf den heutigen Tag populidre Melodie ist der gleichmi-
Bige Rhythmus mit den ruhigen Viertelschritten, unterbrochen durch wenige punk-
tierte Viertel, die den militdrischen Charakter unterstreichen. Gleittdne und ein kurzer
Vorschlag in der letzten Melodiezeile heben das Lied von den Melodien anderer
Hymnen ab. Die Handschriften der Melodie (in mehreren Versionen) befinden sich
heute im Besitz der Osterreichischen Nationalbibliothek.

Die Hymne verbreitete sich rasch und wurde auch bald im Ausland bekannt. So iiber-
setzte der mit Haydn befreundete Musikhistoriker Charles Burney noch vor der Jahr-
hundertwende den Text ins Englische. Bald gab es auch Stimmen, die behaupteten,
Haydn habe bei seiner Komposition Anleihen bei einem kroatischen Volkslied, bei al-
ten Kirchenliedern, bei Telemann oder gar bei seinem jiingeren Bruder Michael
Haydn (,,Christen singt mit frohem Herzen*) genommen. So wurden auch die ersten
Tone des gesungenen ,,Pater noster* zum Vergleich herangezogen. Sieht man sich ei-
nige der genannten Melodien bei Grasberger (44 ff.) an, so ist in der Tat eine deutli-
che Ahnlichkeit einiger Tonfolgen mit den genannten Melodien gegeben. Grasberger
weist aber die eigenstindige Arbeit Haydns nach, ohne zu verhehlen, daB3 bestimmte
»~Reminiszenzen* aus dem allgemeinen Musikschatz bei Haydn wie bei vielen Kom-
ponisten vorkommen. So ist es durchaus méglich, dal Haydn in seiner Jugend oder
wihrend seiner Tétigkeit in Eisenstadt mit dem kroatischem Volksliedgut in Beriih-
rung gekommen ist.

Kaiser Franz hatte 1804 das Kaisertum Osterreich proklamiert und 1806 die romisch-
deutsche Kaiserwiirde niedergelegt; erst als Franz 1. von Osterreich wurde ihm nach
dem Wiener Kongref§ 1814/15 aufi breitester Basis mit der Haydn-Hymne gehuldigt.
Aufgrund ihrer musikalischen Kraft war sie innerhalb von zwei Jahrzehnten zu einer
echten ,,Volkshymne* geworden. Nach geringfligigen Textdnderungen im Zusammen-
hang mit den beiden Ehen des Herrschers wurde die Hymne mit ,,Allerhochster Ent-
schlieBung® vom 1. Oktober 1826 in der Armee offiziell eingefiihrt, wo sie, fiir Mili-
tirmusik in groBer Besetzung arrangiert, bei entsprechenden Anlédssen ohne jede Ab-
anderung zu spielen war. Man war sich des Problems der Vielsprachigkeit der 6ster-
reichischen Truppen dabei voll bewult.

Franz L. von Osterreich starb am 2. Mirz 1835. Fiir seinen Nachfolger, den unter der
Kuratel einer ,,Staatskonferenz* stehenden Ferdinand, war ein neuer Text notig. Ein
von dem aus Breslau zugezogenen Schauspieler und Dichter Karl von Holtei im Auf-
trag Metternichs eher widerwillig verfaiter Text wurde zwar aufgefiihrt, wurde aber -
offenbar aus Abneigung gegen den nichtésterreichischen Verfasser — nur ein Jahr ver-
wendet. Polizeiminister Josef Graf Sedlnitzky setzte am 12. Februar 1836 einen neuen
Text aus der Feder des liberalen Dichters Joseph Christian Freiherr von Zedlitz in
Kraft, der bis zur Abdankung Ferdinands am 2. Dezember 1848 in Geltung blieb.
Trotz der Ubersetzung in mehr als zehn Sprachen der Monarchie wurde der Text, der
zwar zum ersten Mal das Wort Osterreich enthielt, aus dem sich aber auch die
»Milde* Ferdinands erfithlen lieB, nicht populdr. Im Volke erwies sich Haschkas
,Gott erhalte* weiterhin als zugkraftiger.

Das Revolutionsjahr 1848 brachte eine Reihe von Umdichtungsversuchen, doch offi-
ziell blieb weiter der Text von Zedlitz in Kraft. So war noch im fiinften Jahr der Regie-
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rung Franz Josephs kein entsprechender Text vorhanden, was etwa Adalbert Stifter
1853 zu einer ausfuhrlichen Eingabe veranlate. In dieser erhob er die Forderung
nach einem Text, der unabhingig vom jeweiligen Herrscher auf Dauer Geltung haben
und ohne ,Anspielungen auf trilbbe voriibergehende Zeitereignisse* auskommen
sollte. Dauernd wechselnde Texte kdnne man iiberdies nicht lernen. Man solle doch
einfach Franz Grillparzer beauftragen, da die Melodie des groBen Tondichters Haydn
nach dem Text eines groBen Wortdichters verlange. Stifter wuBlte nicht, daB Grillpar-
zer schon im Frithjahr 1853 aufgefordert worden war, diesbeziiglich zur Feder zu grei-
fen. Er hatte am 20. April 1853 einen drei Jahre alten Entwurf {iberreicht, den er in
seinem Begleitschreiben selbst als ,verfehlte Arbeit” bezeichnete. Der Minister des
Inneren, Alexander Freiherr von Bach, war in der Tat nicht begeistert und bereitete in
aller Eile eine begrenzte Ausschreibung vor, da bis zur Vermihlung des Kaisers mit
Elisabeth am 25. April 1854 ein Hymnentext vorliegen sollte.

Am 22. Mirz 1854 legte Bach seine Erwégungen vor, in denen er insbesondere darauf
verwies, dall der Text genau auf die im Volk bereits verwurzelte Melodie Haydns pas-
sen miisse und iiberdies auch bei einem Herrscherwechsel nicht hinféllig werden
diirfe. Die Worte sollten auch dem einfachen Volke verstindlich sein. Nach seiner
Ansicht treffe dies alles auf den Entwurf Grillparzers nicht zu, sehr wohl aber auf den
Text von Johann Gabriel Seidl, der als Kustos des ,, Miinz- und Antikencabinetes*
ebenfalls ein im In- und Ausland angesehener Dichter sei.

Seidl hatte die ersten vier Verse des Textes noch zugunsten der Wendung ,,Gott er-
halte* modifizieren miissen (man

konnte dabql auf eine 'fruhere E".l' Osterreichische Volkshymne.
sendung eines gewissen Alois Einstimmlg it Begletung

Moshammer zuriickgreifen, der

gedichtet hatte: ,,Gott erhalte und
beschiitze/unsern Kaiser, unser
Land/unsrer Hoffnung schonste

Stiitze/unsrer Liebe Unter-

S
_u_|+

pfand®). _

Man beachte, daBl Seidl die ur- =
spriinglich vierstrophige Hymne in ;

ihrer letzten Zeile mit einer Para-
phrase aufi das AEIOU (,,Austria

Erit In Orbe Ultima*“ - vgl. das S

diesbeziigliche Kapitel S. 191 ff)
enden lieB.

Der Kaiser akzeptierte den Text

mit ,,Allerhochstem Handbillet* —_—
vom 27. Mirz 1854 und verfligte
gleichzeitig seine freie Uberset-

zung in die verschiedenen Spra-

chen der Monarchie. _

Johann Gabriel Seidl wurde das

Ritterkreuz des Franz-Joseph-Or-

dens verliehen. Neben dem Text
der Haydn-Hymne verfaBBte Seidl
auch weitere Liedtexte, die von

J -

Schumann, Schubert und Loewe

(,Die Uhr*) vertont wurden. Sein =

Ehrengrab am Wiener Zentral-
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friedhof befindet sich in der Gruppe O/10 an der Friedhofsmauer links vom Haupt-
tor.
Es ist interessant — und bezeichnend — , dal} die ,,Wiener Zeitung™ die Ordensverlei-
hung an Seidl am 9. April 1854 im ,,Amtlichen Teil“ verlautbarte, wiahrend der neue
Hymnentext im ,,Nichtamtlichen Teil* dargestellt und analysiert wurde.
Nun war ein einheitlicher, bestindiger Text gefunden, der selbst nach der Ermordung
Kaiserin Elisabeths am 10. September 1898 nicht gedndert wurde, weil sich niemand
einen diesbeziiglichen Vortrag an den Kaiser zutraute. In der Praxis freilich wurde die
finfte Strophe weggelassen. So reichte der Text Johann Gabriel Seidls bis hinein ins
zwanzigste Jahrhundert. Die Worte zur nunmehr bald zweihundertjahrigen Melodie
iiberlebten Franz Joseph und iiberlebten sogar das Ende der Monarchie, da eine An-
derung der letzten Strophe, verfat von Franz Karl Ginzkey und Kaiser Karl noch am
11. Mai 1918 vorgetragen, im Kanonendonner der letzten Kriegsmonate unterging.
Zwei Tage vor der Ausrufung der Republik, am 10. November 1918, wurde mit der
Orgel im Schlof3 Schonbrunn zum letzten Mal das ,,Gott erhalte* angestimmt.
Die tief ins Volk reichende Wirkung der jahrzehntelang demselben Monarchen ge-
widmeten, von der genialen Melodie Haydns getragenen und bis heute unvergessenen
Kaiserhymne, die auf so ungliickliche Weise mit der grof3ten Katastrophe unseres
Jahrhunderts verquickt werden sollte, driickte Grillparzer, der seinerzeit den textli-
chen Anforderungen des Liedes nicht gewachsen gewesen war, 1858 in einem wun-
derschonen, schlichten Gedicht aus:

Als ich noch ein Knabe war,

Rein und ohne Falte,

Klang das Lied mir wunderbar,

Jenes ., Gott erhalte”.

Selbst in Mitte der Gefahr,

Von Getds’ umrungen,

Hort' ich’s, weit entfernt, doch klar
Wie von Engelszungen.

Und nun, miid’ und wegeskrank,

Alt, doch auch der alte,

Sprech’ ich Hoffnung aus und Dank

Durch das ,,Gott erhalte”.
Von der legitimistischen Bewegung iiber die Jahrzehnte in Ehren gehalten, gelang es
der alten Hymne immer wieder, sich in Osterreich Offentlichkeit zu verschaffen. So
erklang das Lied am Ende des Requiems fiir Kaiserin Zita am |. April 1989 zusam-
men mit der ungarischen Hymne im Wiener Stephansdom, live iibertragen vom of-
fentlich-rechtlicher Fernsehen der Zweiten Republik. Schon das Abspielen des ,,Kai-
serquartetts erweckt in manchen Osterreichern soviel an Respekt und Reminiszenz,
dal3 sie sich mehr unbewuf3t als bewuf3t von den Sitzen erheben, besonders wenn es
sich um akademische Feiern handelt. Sogar Dr. Hertha Firnberg (1909-1993), soziali-
stische Wissenschaftsministerin, ist diesem Reflex einmal in aller Offentlichkeit erle-
gen.
Die Kaiserhymne hat also ein zdhes Leben, wenn man bedenkt, dal3 Karl Kraus in der
»Fackel“ (Nr. 554-556, S.59f) im November 1920 folgende Spottversion als
»Yolkshymne* dichtete:

Gott erhalte, Gott beschiitze

vor dem Kaiser unser Land!

Mdchtig ohne seine Stiitze
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sicher ohne seine Hand!

Ungeschirmt von seiner Krone,

stehn wir gegen diesen Feind:

Nimmer sei mit Habsburgs Throne

Osterreichs Geschick vereint.
Demgegeniiber war es sicher mehr als nur ein Scherz, wenn biirgerliche, liberale und
monarchistische Kreise in den ersten Jahren der Republik sangen:

Gott erhalte, Gott beschiitze

Unsern Renner, unsern Seitz,

Gott erhalte vorsichtshalber

Auch den Kaiser in der Schweiz.!

DiE HYMNEN DER ERSTEN REPUBLIK UND DES STANDESTAATES

Die aufgrund des ,,V6lkermanifests“ Kaiser Karls vom 16. Oktober 1918 konstituierte
»Provisorische Nationalversammlung fiir Deutschosterreich® wurde wihrend ihrer
Sitzungen immer wieder mit Demonstranten konfrontiert, die durch das Absingen be-
stimmter Lieder ihre politischen Priferenzen ausdriickten. So erklang — man kann es
sich heute kaum mehr vorstellen — am 30. Oktober 1918 in der Wiener Herrengasse
die ,,Wacht am Rhein“. Die erste Strophe des bereits 1840 gedichteten und besonders
1870/71 populdr gewordenen Liedes lautet:

Es braust ein Ruf wie Donnerhall,

wie Schwertgeklirr und Wogenprall:

Zum Rhein, zum Rhein, zum deutschen Rhein!

Wer will des Stromes Hiiter sein?

Lieb Vaterland, magst ruhig sein:

Fest steht und treu die Wacht am Rhein!
Das Lied blieb ein Nationalgesang der Deutschen bis 1945. Auf Dauer festgehalten
sind Text und Melodie durch den Humphrey-Bogart-Film ,Casablanca“ (1942), in
welchem deutsche Offiziere Franzosen und Emigranten mit ,,Donnerhall“ niederzu-
singen versuchen (was ihnen nicht gelingt; es siegt die Marseillaise).

+DEUTSCH-OSTERREICH, DU HERRLICHES LAND*®

Schon knapp nach der Ausrufung der Republik am 12. November 1918 langten bei
der Staatskanzlei Entwiirfe fiir eine neue Hymne ein. Obwohl die Osterreicher bei-
leibe andere Sorgen hatten und sich der neu entstandene Staat iiberhaupt nicht als
eigenstindige Nation, sondern als Bestandteil des Deutschen Reichs verstand, verfal3-
ten Literaten Texte und Komponisten Melodien, unter ihnen auch Carl Michael Zieh-
rer, der ein ,Lied der Deutschen“ als ,Nationalhymne* vorlegte. Wahrscheinlich
wurde Staatskanzler Karl Renner dadurch angeregt, selbst zur Feder zu greifen. Ren-
ner erwihnt in seinen Aufzeichnungen, dal} insbesondere das kleine Heer der Repu-
blik nach einer Hymne verlangt habe. Der Staatskanzler suchte daher den ihm be-
kannten Komponisten der Oper ,,Der Evangelimann®, Wilhelm Kienzl, aufiund bat
ihn, ein von ihm mitgebrachtes Gedicht zu vertonen. Kienzl akzeptierte nur widerwil-
lig, da er sich dariiber im klaren war, dal} es sehr schwer sein wiirde, die ,,im tiefsten
Herzen jedes Osterreichers wurzelnde, in ihrer erhabenen Volkstiimlichkeit unerreich-
bare, unsterbliche Melodie Haydns* durch eine Neukomposition zu ersetzen.

Am 10. Mai 1920 fertiggestellt, wurde die Melodie bis 1. Juli gesetzt und gedruckt.

" Ernst Ridiger Starhemberg, Memoiren. Wien 1971, 145
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DeutscH-OSTERREICH.

Attt M behalt Hymne. trer-ben ain Ab-sturz Mih-leo uod Him-mer,
rulgRree alten. Sin - pe, dis gleichwie Whs-ser  |a-ben -dig,
Drotts diteution Worte von Karl Renner. o der- cer Zh-gz Koo chantichehlel chig?
Treu un-sectoVolistum, tren dem Vor-baa - ds!
e —
Deutxch {mterreich, du berrliches Land, wir lishen dich!  Dentgeh Dsterreich, du nmmgwu wir bebua dichl
Hoch voa der Alm untarn Gletseberdom Dieneade Trou’ schul dir Not und Rar.
Stiirzen die Wasser um Donazstrom Sei omn in Preihait dir seiber treu!
Trinken im Hochland Hirtan und Limmer, G|h(nm5¢ndﬂ-f|liv in déa Reichen,
Treibea am Abstura Miiblen und Hnmer. r Sohns Kaochen nicht bleichea?
GriBen viel Doefer, vie) Stits und ziekin Endlr.h bn:hn du dis Katten entxwsi.
Jurhusnd wum Zil, umsec'm eimigen Wiea! Dieaa dir selber, sei dein1 Sai frei!
Du herrliches Land, unser HgmuEnl, Dy trevsinaig Valk, unser Duldervolk,
Wir liaban dich, wir schirmen dich VWir lieben dich, wir schirmen dich.
Deutsch-Ostarraich, du lﬂehh'gs Volk, wir lieban dich!  Deatsch-sterraich, du Berglioderbund, wir Tisben diché
Hirt st dein Bodan and karg dein Broz, Proi durch dia Tat und versiot durch Wahl,
Stark doch macht dich und klag dje Not. Eies doreh Goachick und durch Blat sumal.
Seeles, dia glaich wia Borge bectimlix. Finig ad ewig, Ostalponiade!
Sinve, die gleich wie Wasser lebendic. Treu wmerm Volkstom, treu dem Vechande!
Herzen 0 sonnig. mittsilaamer Gums Friede dem Preund, doch dem Feinde. der drobt,
Schaflen sich ibr Gliick, ihre Kunst Webrhalten Tros in Kumpf und Nu!
Du tchtige Volk, unser Mutservolk, Dn Berglinterbund, unser Ostalpenbund,
Wir lieben dich, wir schirmen dich. Wi lioben dich, wit sthirmen uich.
1. berr - i - cbes Lani, ua_ser e - ben ich, wir schir-
2 rh-u - ges Volk, un-ser he - bendich, wir schir-
3. treu-sia- oig Volk, un-ser lie - bendich, wir schir-
a Bcg-lin-du-bum, un-ser Lie - ben dich, wir schir-

-_‘_

Copyright 1620 by Universal EQIion. 10,0 1 Edition Ne 6560

Am 15. Juli 1920 wurde sie am Wiener Heldenplatz zur Vereidigung der neuen Wehr-
macht uraufgefihrt.!

Interessant ist, dal Renner in der ersten Textversion (Mai 1920) den Begriff
.Deutsch-Osterreich* vermied, der ja mit der Annahme des Friedensvertrages durch
die Nationalversammlung am 10. September 1919 nicht mehr gefiihrt werden durfte
und durch die Bezeichnung .,Republik Osterreich“ ersetzt wurde. In der zweiten Fas-
sung (ebenfalls Mai 1920) und in der endgiiltigen, dritten Textversion ist der Begriff
.Deutsch-Osterreich“ aber eindeutiges Leitmotiv. Offenbar handelt es sich hier um
eine Art ,Trotzreaktion” des aus Mihren gebiirtigen Staatsmannes Renner (1870-
1950) und des aus dem oberdsterreichischen Hausruckviertel stammenden Komponi-
sten Kienzl (1857-1941) gegen das Diktat der Siegermichte; ein weiterer Beweis fiir
die bis 1938 andauernde Anschlufigesinnung Renners.

Text und Melodie wurden unterschiedlich aufgenommen. In einem langen Feuilleton
in der Grazer Tagespost vom 1. August 1920, gezeichnet mit ,.e. d.“, wurde der Unter-
schied zum ,Gott erhalte* genau analysiert. Haydn habe eine ,erste Zusammen-
fassung der osterreichischen Seele* vollbracht, ,den Osterreichischen Volkscharakter
in eine Melodie gesammelt“, sein Lied stelle ,mit Prinz Eugen und dem Donau-
walzer Osterreich in der Volksmusik* dar. Dagegen sei Kienzls Melodie ,.ein Marsch-

! Grasberger, a. a. O., 102
Johannes Steinbauer, ,Markig und feierlich ..  Eine Geschichte der Bundeshymnen der Republik
Osterreich. Diplomarbeit, Graz 1993, 26
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lied fiir Massen®, das erst in der SchluBBphrase ,,merksam und einladend“ wiirde.
Wihrend Haschka ,, Treuegefiihl durch eine Hymne zu erzeugen hatte®, seien Renners
Worte weniger eine poetische als eine diplomatische Leistung.

Bei nidherer Betrachtung des Textes miissen wir dieser Auffassung wohl zustimmen.
Die Reime sind von einfacher, beinahe kindlicher Art, zu viele Worter (,,treusinnig®,
»Duldervolk®, ,,Berglanderbund*, ,,Ostalpenbund®) sind politisch-sprachliche Kon-
strukte, wie sie gerne in Staatskanzleien entstehen. Der spitere Vizekanzler und Hee-
resminister Carl Vaugoin sollte den Text Renners einmal als ,,Gelegenheitsgedicht*
bezeichnen. So meinte denn auch ein Kritiker: ,,Man sieht die Anstrengung am Werk,
merkt nicht naiven Feuers fraglosen Brand wie bei Rouget de I'Isle und allen, denen
die Vaterlandslyrik aus dem Herzen schwoll, von Korner bis Liliencron. Ein kluger
Politiker fiihlt, daB Osterreich heute nicht reif fiir eine Hymne sei. Und deshalb schuf
er sie ... Gewdhnlich folgt die Wirkung der Ursache — in unserem Fall kommt die
Hymne vor dem Staat.*!

Musikalisch ist die Hymne als der Versuch zu qualifizieren, die Verherrlichung der
Heimat durch einen festen Marschrhythmus, eine lange Melodie mit hiufigen Punk-
tierungen und durch einen relativ groBen Tonumfang (a-d*) auszudriicken.

Auf eine staatliche Dekretierung der Hymne wurde verzichtet, und so erschien sie erst
1924 in einem Schulliederbuch. Bis dahin fanden sich allerlei patriotische Lieder ne-
beneinander, darunter immer wieder das Deutschlandlied.

»SEI GESEGNET OHNE ENDE“

Der spitromantische Lyriker Ottokar Kernstock wurde am 25. 7. 1848 in Marburg/
Maribor geboren. Sein Vater, ein kaiserlicher Finanzbeamter, stammte aus Prachatitz
im Bohmerwald, noch 1890 ein Stidtchen mit 4000 deutschen und 1000 tschechi-
schen Einwohnern. Ottokar wuchs in Marburg, der Heimatstadt seiner Mutter, mit
zwei jingeren Geschwistern aufiund iibersiedelte im Volksschulalter mit seinen Eltern
nach Graz. Nach seinem Eintritt in das Chorherrenstift Vorau in der Steiermark
wurde Kernstock 1889 Pfarrer auf der Festenburg in der Oststeiermark. In der dorti-
gen Idylle verfaBte er eine Reihe zum Teil schwiilstiger Gedichte, die meisten in der
Tradition Scheffels, viele davon mit radikal deutschnationalen Appellen.
Kernstock fiihlte sich als ,,Sdnger®, als ,,Herold", dessen Aufgabe es sei, dem Volke
die Wahrheit zu verkiinden. Der Priester-Dichter wurde durch seinen 1901 erschiene-
nen Gedichtband ,Aus dem Zwingergirtlein® bekannt. Voll heiBer Sehnsucht
wiinscht er seinen deutschen Landsleuten einen treuen Eckart, einen Messias, der sie
aus Schmach und Not zu Sieg und Freiheit fiihre:

Wann erweckt die Zeit den Braven,

Der in heifer Geisterschlacht

Des Parteidiensts dumpfe Sklaven,

Ost’reichs Deutsche, miindig macht.

Der auf Lohn und Dank verzichtet,
Der um Gold und Gunst nicht wirbt,
Der, wenn er sein Werk verrichtet,
Gern des Opfertodes stirbt??

! Grasberger, a. a. O., 106
2 Oswald Floeck, Der Sanger auf der Festenburg. Graz 1915, 71
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1919 verfaBte Ottokar Kernstock das Gedicht ,,Sei gesegnet ohne Ende*®.

Spdtere Modifikationen
Sei gesegnet ohne Ende,
Deutsche Heimat, wunderhold! Heimaterde, wunderhold!
Freundlich schmiicken dein Geldinde
Tannengriin und Ahrengold.
Deutsche Arbeit, ernst und redlich! ernst und ehrlich!
Deutsche Liebe, zart und weich,
Vaterland, wie bist du herrlich!
Gott mit dir, Deutschédsterreich! Gott mit dir. mein Osterreich!

Keine Willkiir, keine Knechte,

Off'ne Bahn fiir jede Kraft!

Gleiche Pflichten, gleiche Rechte!

Frei die Kunst und Wissenschaft!

Starken Mutes, festen Blickes,

Trotzend jedem Schicksalsstreich,

Steig empor den Pfad des Gliickes,

Gott mit dir, Deutschosterreich! Gott mit dir. mein Osterreich!

Osterland bist du geheif3en

Und von Osten kommt das Licht,

Nacht und Finsternis zerreifsen,

Wenn es durch die Wolken bricht. Diese Strophe wurde nicht
Seht verkldrten Angesichtes tibernommen!

Den ersehnten Tag vor euch!

Land der Freiheit, Land des Lichtes,

Gott mit dir, Deutschosterreich!

Lafst, durch keinen Zwist geschieden,
Uns nach einem Ziele schaun!

Lapt in Eintracht und in Frieden
Uns am Heil der Zukunft baun!
Uns'res Volkes Jugend werde

Ihren starken Ahnen gleich!

Sei gesegnet, Heimaterde!

Gott mit dir, mein Osterreich!

Zunichst mit ,,Deutschosterreichische Volkshymne* iibertitelt, erschien das Gedicht
1922 in Kernstocks letztem Gedichtband ,,Der redende Born“ als ,,Osterreichische
Volkshymne®, wobei die urspriingliche dritte Strophe ,,Osterland bist du gehei-
Ben . ..* nicht abgedruckt wurde.

Eine Reihe privater Initiativen warb fiir die Einfiihrung der urspriinglichen ersten drei
Strophen als Bundeshymne. Der Text war ja genau auf die Melodie der Haydn-
Hymne geschrieben. So gelangte die Dichtung auch inoffiziell in verschiedene Schul-
liederbiicher. Ende 1929 wurden im Bundesministerium fiir Heereswesen zwei Vor-
trige an den Ministerrat ausgearbeitet, der erste (,,ungiltig, bleibt im Akt*) unter dem
Titel ,,Das Weihelied des freien deutschen Ostmarkvolkes®, der zweite unter der Be-
zeichnung ,,Einfiihrung der Haydn’schen Hymne bei Militirkapellen®. In beiden Fl-
len wurde der Text von Ottokar Kernstock vorgeschlagen, wieder ohne die urspriingli-
che dritte Strophe.

Im erstgenannten Ministerratsvortrag wurde damit fiir die Melodie Haydns argumen-
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tiert, daB3 sie ,,in Aufbau und Melodie uniibertroffen* sei und daf3 durch sie ,unser
enges Verbundensein mit dem deutschen Bruderstaat in besonders sinnfilliger Weise
zum Ausdruck gebracht werden wiirde*, wobei auch noch darauf verwiesen wurde,
»~mit welcher Begeisterung das ,Deutschlandlied* von der gesamten Bevolkerung des
Deutschen Reiches gesungen wird“. Der Renner-Kienzl-Hymne wurde in dieser Vor-
lage als niemals offiziell beschlossener, unpopulérer ,,Gelegenheitsdichtung® jede
Brauchbarkeit abgesprochen.
Der zweite vom Rechtsbiiro ausgearbeitete Ministerratsvortrag gleichen Inhalts ent-
hielt etwas weniger deutschnationales Pathos. Zunichst wurde darin apodiktisch fest-
gestellt, daB die Einfihrung einer Bundeshymne im Gegensatz zur Regelung von
Wappen und Flagge keines Gesetzes bediirfe. Vielmehr handle es sich bloB um eine
interne Dienstanweisung, fiir die ein BeschluB3 des Ministerrates ausreiche, der auch
nicht im Bundesgesetzblatt veréffentlicht zu werden brauche.!
Als Titel der dem Ministerrat vorgeschlagenen Hymne war nicht ,,Bundeshymne®,
sondern ,,Osterreichische Volkshymne*“ vorgesehen.
Am 13. Dezember 1929 beschlo3 der Ministerrat in seiner 603. Sitzung, die Melodie
Haydns mit der 1., 2., und 4. Strophe des Kernstock-Gedichts zur ,,Osterreichischen
Bundeshymne* zu erkldren. Fiir das Heer trat dieser Beschlul schon am 9. Jinner
1930 in Kraft, die Schulen muf3ten bis 31. Jinner 1930 warten. Mittlerweile hatte der
Bundesverlag etwas voreilig alle vier Strophen als Hymne ver6ffentlicht. Darauf fol-
genden parteipolitischen Unstimmigkeiten wurde mit folgendem ErlaB des Unter-
richtsministeriums vom 14. Februar 1930 entgegengetreten:

Bei offiziellen Anldssen ist ausschlieflich die neue Osterreichische Bundeshymne

zu singen.

Gegen das Singen des ., Deutschlandliedes*, welches dieselbe Weise hat, bei Anlds-

sen, die einen offiziellen Charakter nicht an sich tragen, obwalten selbstverstind-

lich wie bisher keine Bedenken.

Die bisher bei offiziellen Anldissen gesungene Renner-Kienzl'sche Hymne, die nie-

mals als Bundeshymne erklért wurde, darf nicht mehr offiziell gebraucht werden.
Der Wiener Stadtschulrat hatte sich noch deutlicher in deutschnationaler Hinsicht
festgelegt, indem er der Jugend Wiens schon am 12. Februar 1930 das Deutschland-
lied formlich verordnet hatte: als ,,Kaiserlied* sei die Haydn-Hymne bereits verblaft,
aber als ,,Deutschlandlied* sei sie der ,gefiihlsmiBige und auch offizielle Ausdruck
des EinheitsbewuBtseins des gesamten deutschen Volkes®. ,,Der Stadtschulrat erwar-
tet, dal} dieses Lied in allen Schulen geiibt und bei geeigneten Anlissen gesungen
wird, um so die nationale und republikanische Erziehung der Jugend zu f6érdern.*?
Die den Biirger der Zweiten Republik beinahe gespenstisch anmutende deutschnatio-
nale und groBdeutsche Einstellung breitester, auch sozialdemokratischer Kreise — wie
etwa bei Otto Glockel, der den oben erwdhnten ErlaB3 herausgegeben hat — war fiir die
Erste Republik charakteristisch. Ihre Wurzeln reichten weit in das 19. Jahrhundert zu-
riick. Nattirlich konnte man sich damals nicht bewuB}t sein, wohin diese Einstellung,
die immer wieder auch auf die ,,Schmach® des Ersten Weltkrieges zuriickgefiihrt
wurde, letztlich fithren muBlite. Der beste Beweis dafiir ist Ottokar Kernstock selbst,
der im Friihjahr 1923 fiir die Ortsgruppe Fiirstenfeld der NSDAP folgendes ,,Haken-
kreuzlied“ dichtete:

! Diese nach Ansicht des Verfassers unrichtige und unbegriindete Rechtsauffassung hat sich bis in die
Zweite Republik erhalten. Der fithrende Osterreichische Verfassungsrechtler Robert Walter nennt die
Festlegung der dsterreichischen Bundeshymne deshalb ,hinsichtlich ihrer rechtlichen Relevanz frag-
lich*. Kann ein Staatssymbol strafrechtlich geschiitzt werden (§ 248 StGB), das gar nicht ordentlich
kundgemacht ist?

? Grasberger, a. a. O., 128 f.
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Das Hakenkreuz im weiflen Feld,
auf feuerrotem Grunde,

gibt frei und offen aller Welt

die hochgemute Kunde:

Wer sich um dieses Zeichen schart,
ist deutsch mit Seele, Sinn und Art
und nicht blof3 mit dem Munde.

Das Hakenkreuz im weiflen Feld,
auf feuerrotem Grunde,

zum Volksmal ward es auserwdhlt
in ernster Schicksalsstunde,

als unter Schmerzen, heif$ und tief,
das Vaterland um Hilfe rief,

das teure, todeswunde.

Das Hakenkreuz im weiflen Feld,

auf feuerrotem Grunde,

hat uns mit stolzem Mut beseelt.

Es schldigt in uns'rer Runde

kein Herz, das feig die Treue bricht.

Wir fiirchten Tod und Teufel nicht!

Mit uns ist Gott im Bunde!'
Nach den Ausfithrungen des Archivars von Stift Vorau, Pius Frank, in derselben Aus-
gabe des Klerusblatts erhielt Ottokar Kernstock im Frithherbst 1923 den Brief eines
Kaplans Josef Pleier aus Graslitz in B6hmen, der sich beklagte, daf3 die Nationalso-
zialisten bei der ,,gut christlichen* Bevolkerung seines Ortes unter Berufung auf den
Priester Ottokar Kernstock und sein Gedicht auf Stimmenfang gingen. Nach seiner
Ansicht aber trage der Nationalsozialismus deutliche Ziige der alten ,,Los-von-Rom-
Bewegung“ und predige den ,,Materialismus des Blutes*. Er wolle nun Kernstock fra-
gen, ob er Hakenkreuzler gewesen sei, sich immer noch dazu bekenne und wie er sich
zum Nationalsozialismus allgemein stelle.
Auf der Riickseite des ihm zugegangenen Briefes befinde sich, so Pius Frank, der Ent-
wurf der Antwort Kernstocks: ,,... Ich bin kein Hakenkreuzler und war nie einer.
Wohl habe ich seinerzeit auf die Bitten einer Ortsgruppe ein Gedicht geschrieben, das
den idealen Zielen galt, die urspriinglich den Hakenkreuzlern vorschwebten und
mit denen sich jeder brave Deutsche einverstanden erkldren muflte. Das ist meine ein-
zige Beziehung zur Nationalsozialistischen Partei. Wenn diese Beziehung, wie Sie sa-
gen, zu Zwecken ausgenutzt wird, die mit jenen idealen Bestrebungen nichts zu tun
haben, so bedauert dies lebhaft . . .*

EiN ,,OSTERREICHISCHES LIED"?

Den Mangel an einer Nationalhymne hatte auch Anton Wildgans verspiirt, als er sich
am 19. Februar 1929 an den Wahl6sterreicher Richard Strauss wandte und ihn bat,
eines seiner Gedichte als Vorlage fiir eine Volkshymne zu nehmen. Richard Strauss
vertonte auch tatsdchlich das Gedicht, wihlte dafiir jedoch keine volkstiimliche, leicht
singbare Weise, sondern widmete das Lied dem Wiener Minnergesang-Verein, der
das Werk seither auch gelegentlich zu Gehor bringt.

Wie in seiner ebenfalls aus dem Jahr 1929 stammenden ,,Rede iiber Osterreich* be-

I Osterreichisches Klerusblatt 9/1967, 131 f.
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miihte sich Wildgans in dem Gedicht ,,Wo sich der ewige Schnee spiegelt im Alpen-
see”, den ,0sterreichischen Menschen® herauszuarbeiten. Dieser sei ,,pflichtgewillt*
und ,duldensstark“. Aufgrund seiner kulturellen Herkunft war der Osterreicher fiir
Wildgans gleichzeitig .,Deutscher” und ,,Phdake® - auch hier wieder einer jener un-
l6sbaren Widerspriiche, in die sich die Erste Republik verstrickte.

»HAKENKREUZLER", ,HAHNENSCHWANZLER" UND IHRE KAMPFLIEDER

Besonders fleiBig marschiert wurde in der Ersten Republik unter den weif3-griinen
Wimpeln der Heimwehr und den schwarz-weif3-roten Hakenkreuzfahnen, solange
diese erlaubt waren. Die Anhénger der illegalen Nazi-Bewegung konnten auf ein rei-
ches Liedgut der Partei zuriickgreifen. So z. B. auf das beriichtigte Lied des fruchtba-
ren deutschen HJ-Schriftstellers Hans Baumann:

Es zittern die morschen Knochen

der Welt vor dem roten Krieg,

wir haben den Schrecken gebrochen,

Siir uns wars ein grofier Sieg.

Wir werden weiter marschieren,

wenn alles in Scherben fdillt —

und heute gehort uns Deutschland

und morgen die ganze Wellt.
Ein offizielles Heimwehrlied gab es nicht, beliebt war jedoch der fiinfstrophige Text
des Heimatschutzjournalisten Dr. Bodo Kaltenboeck, der zur Melodie ,,Vom Barette
schwankt die Feder* gesungen wurde. Seine erste Strophe ist auf den von den Tiroler
Landesschiitzen iibernommenen ,,Spielhahnsto3* (waidménnischer Ausdruck fiir die
Schwanzfedern des Birkhahns) gemiinzt:

Auf dem Hut die Spielhahnfeder

Griin der Rock und deutsch der Mut

Fiir die Heimat kdmpft ein jeder

Osterreich mit Gut und Blut.

Starhemberg fiihrt das Werk

und wir woll’n ihm folgen.'

DOLLFUSSLIED UND HORST-WESSEL-LIED

Nach einer brieflichen Mitteilung des am 12. Februar 1987 verstorbenen Schriftstel-
lers Rudolf Henz an den Verfasser wurde Henz von Bundeskanzler Kurt Schuschnigg
beauftragt, ein Kampflied zu verfassen, das als ,,Gegenhymne“ zum Horst-Wessel-
Lied und als ,,zweite Hymne der Jugend“ eingesetzt werden sollte.

Es ist kein Geheimnis, dal3 sich der autoritire Stindestaat, vor allem dessen dominie-
rende Kraft, die Vaterlandische Front, zur Bekdmpfung des Nationalsozialismus eines
diesem dhnlichen Symbolkatalogs bediente. Die Idee der damaligen Fithrungsschicht
war es, als die ,,besseren Deutschen® zu gelten. Daher schuf man wie im ,,Reich“ eine
Einheitsbewegung, uniformierte (Wehr-)Verbdnde und eine uniformierte Staatsju-

! Walter Wiltschegg, Die Heimwehr. Wien 1985, 260
An Verhaltensforschung interessierte Leser mogen die Definition iiber das Balzverhalten des Birk-
hahns aus dem GroBen Meyer-Lexikon ruhig in Beziehung zu den Auftritten der biirgerlichen
Wehrverbinde, zum Beispiel zum Pfrimer-Putsch (Nacht vom 12. auf den 13. September 1931), set-
zen. Sie lautet: ,,Mit ausgebreitetem Schwanzgefieder vollfithrt der balzende Birkhahn heftige Luft-
spriinge und unternimmt mit lautem Kollern Scheinangriffe auf Konkurrenten, die oft zu mehreren
eine Henne umwerben.*
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gend. Zentrales Staatssymbol war das Kruckenkreuz (s. d., S. 273 ff.), als Hymne pal3-
te die 1930 eingefiihrte Haydn-Kernstock-Hymne durchaus in die Ideologie des Stdn-
destaates (traditionell/deutsch-osterreichisch). So wie in Deutschland das 1922 offi-
ziell als Nationalhymne eingefiihrte Deutschlandlied nach faschistischem Vorbild zu-
sammen mit dem ,,Kampflied der Bewegung®, dem Horst-Wessel-Lied (,,Die Fahne
hoch*), gesungen wurde (in Italien war seit 1932 das Parteilied ,,La Giovinezza“ im
Anschlu an die Staatshymne zu singen), sollte in Osterreich die Bundeshymne zu-
sammen mit dem DollfuBllied erklingen. Dal sich dabei gedankliche, textliche und
musikalische Parallelen ergeben muf3ten, liegt auf der Hand.

Das Lied ,,Die Fahne hoch!* geht auf den 1907 in Bielefeld geborenen Horst Wessel,
eine eher zwielichtige Gestalt, zurlick. Wessel trat neunzehnjdhrig in die Berliner SA
ein, hielt sich aber auch in Wien auf, wo er 1928 das Amt eines Kreisfiihrers der Hit-
letjugend bekleidete. In Friedrichshain entstand unter seiner Flihrung eine Ortliche
SA-Gruppe, der SA-Sturm 5.

Sturmfiihrer Horst Wessel hatte sich in die Prostituierte Erna Jaenike verliebt. Deren
Zuhilter, der Kommunist Albrecht ,,Ali* Hohler, eben aus dem Geféngnis entlassen,
spiirte zusammen mit einigen Genossen aus dem Rotfrontkdmpferbund Horst und
Erna am 14. Janner 1930 aufgrund eines Hinweises ihrer Vermieterin auf. Horst Wes-
sel offnete die Wohnungstiir. Als Hohler seine ,,Braut® in der Wohnung sah, jagte er
Wessel mit den Worten ,,Du weil3t, wofiir* eine Revolverkugel in den Mund. Politi-
sche Motive sind neben dem auf der Hand liegenden Eifersuchtsmotiv nicht vollig
auszuschlieBen. Horst Wessel starb erst einige Wochen spiter, am 23. Februar 1930.
Das Berliner SA-Blatt ,,Der Angriff“ berichtete bis zu Horst Wessels Tod laufend
iber den Zustand des den Nazis duBerst willkommenen ,,Mirtyrers®, dem von Joseph
Goebbels eine Art ,,Staatsbegriabnis* bereitet wurde. In der fiir die Rituale des Natio-
nalsozialismus so typischen Form {ibersteigerten Kitsches rief Goebbels zu einem
wletzten Appell® auf: ,Der Tote, der mit uns ist, hebt seine miide Hand und weist in
die dammernde Ferne: Uber Griber vorwirts, am Ende liegt Deutschland!* Hier
wurde — wie spater im Dollful3-Lied — suggeriert, dal3 ein Toter die Reihen seiner Ka-
meraden anfiihre.

Engelbert Dollfull starb am 25. Juli 1934 unter génzlich anderen Umstidnden und als
ein tatsdchlicher Mirtyrer fiir sein Land, aber ebenfalls durch eine Morderkugel: sie
stammte aus der Waffe des illegalen Nationalsozialisten Otto Planetta.

Schon am 23. September 1929 hatte der ,,Angnff* ein Gedicht des jungen Sturmfiih-
rers Wessel veroffentlicht: ,Die Fahne hoch®. Der Ursprung der Melodie ist unge-
klart, vielleicht stammt sie von einem alten Soldatenlied, in dessen Marschtakten es
hieB: ,,Zum letzten Mal wird zum Appell geblasen, zum letzten Mal die Hangematt’
gezupft“. Thr Ursprung kann aber auch in einem Seemannslied oder einem bohmi-
schen Scherzlied liegen. Hermann Kurzke hingegen fithrt Text und Melodie auf ein
Arbeiterlied zuriick.!

Nach dem Tod von Horst Wessel wurde mit allen propagandistischen Mitteln der
NSDAP aus seinem Lied eine Hymne der Partei und das zweite musikalische Staats-
symbol des ,Dritten Reiches“ kreiiert. Dagegen mufte das Dollful3-Lied als ein eher
bescheidener Versuch wirken.

Eine synoptische Gegeniiberstellung der beiden Texte zeigt die vielen textlichen Par-
allelen:

Hermann Kurzke, Hymnen und Lieder der Deutschen. Mainz 1990, 129 f.
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DoLLFuss-LIED UND HORST-WESSEL-LIED

Wiv Jungen fehn beveit!
(Lied der Jugend.)

Die Fahue hod
Horil Wefiel, 1027
Bon Auftriacus.
1. Sungen flickt die Reihengut!Gin Toderfibetuns an. Gr
Ret - henbdidyt ge - jchlof=fen! S. A. mar .
N gab fiir O-fer « reidy feinBlut, ein wabrer, deutjdec Mann. Die  WMoreder.tu»gel,
. e N T —
S N SRS D =
Breihntraf, bie riBdasBollausJantund Shlaf. Wi Qunegen_  flehn be .« reit!_
I » N 1Y L ]
SKam - ra-den, : I =h
Pt 7y
— Mit Dollfuf in die nen.e  Feit! Wir Jumogen__ fiehn be « rveit! . Mit
Geift  in un- fern Rei s hen mit. Doll.fuf in die neu-e Beitl

Horst-Wessel-Lied (1927)

Die Fahne hoch!

Die Reihen dicht geschlossen!
SA marschiert

Mit ruhig festem Schritt.
Kam’raden, die Rotfront

und Reaktion erschossen,
marschiern im Geist

in unsern Reihen mit.

Die StraB3e frei

den braunen Bataillonen!
Die StraB3e frei

dem Sturmabteilungsmann!
Es schaun aufs Hakenkreuz

voll Hoffnung schon Millionen.

Der Tag der Freiheit
und fir Brot bricht an.

Zum letzten Mal

wird nun Appell geblasen!
Zum Kampfe stehn

wir alle schon bereit.

Bald flattern Hitlerfahnen
iiber allen StraBen,

die Knechtschaft

dauert nur noch kurze Zeit!

Die Fahne hoch!

Die Reihen dicht geschlossen!
SA marschiert

mit ruhig festem Schritt.

eit! 2. Fu ¢it! I bi .
8 % gﬂ: Beit!Indie neu s ¢

Dollfuf3-Lied (1934?)

Ihr Jungen, schlieBt die Reihen gut!
Ein Toter fihrt uns an.

Er gab fiir Osterreich sein Blut,

Ein wahrer deutscher Mann.

Die Mérderkugel, die ihn traf,

Die ri3 das Volk aus Zank und Schlaf.
Wir Jungen stehn bereit!

Mit DollfuB in die neue Zeit!

Fiir Osterreich zu kimpfen lohnt,
daB es gesichert sei,

vor jedem Feind, wo er auch thront,
und vor Verriterei.

Gewalt und Liige schreckt uns nicht,
Wir kennen nur die frohe Pflicht.
Wir Jungen stehn bereit!

Mit DollfuB in die neue Zeit!

Zerschlagt was uns noch hemmen mag
und nach dem Gestern weist.

Die neue Zeit steigt in den Tag

und will den neuen Geist.

Christlich, deutsch, gerecht und frei
von Klassenhal3 und Tyrannei.

Wir Jungen stehn bereit!

Mit DollfuB in die neue Zeit!

O Osterreich, o Vaterland,

zu groBem Sein verjiingt.

Wir hiiten dich mit deutscher Hand,
daB dir dein Bau gelingt.
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Kam’raden, die Rotfront Zum Weiser einer alten Welt
und Reaktion erschossen, bist du von Gott vorangestellt
marschiern im Geist Die Front steht schon bereit.
in unsern Reihen mit. Mit Dollfu3 in die neue Zeit.

Es ist keine Frage, daf} sich das Ethos der Henzschen Dichtung vom Inhalt des Horst-
Wessel-Liedes trotz der deutlichen formalen Parallelen grundlegend unterscheidet: es
enthilt mehr defensive Elemente und ist in seinen politischen Utopien geistvoller, wih-
rend das Gedicht des Studenten Horst Wessel mehr die praktische Kampfsituation der
»braunen Bataillone” im Auge hatte. Dennoch mul3 man klar sehen, dall auch im
Henzschen Symbollied der Teufel mit Beelzebub ausgetrieben werden sollte — so wie
mit dem Kruckenkreuz, der Vaterldndischen Front, ihren Uniformen und dem Gruf3
,»Heil Osterreich!“, der mit den (zwei) Schwurfingern geleistet wurde.

Die Melodie des Dollfull-Liedes stammt ibrigens nicht von Hermann Leopoldi
(Pseudonym fiir Ferdinand Kohn, geboren 1888 in Wien, Komponist, Schauspieler
und Humorist, der viele Wienerlieder und Schlager schuf, so ,,In einem kleinen Cafe
in Hernals* und ,,Schén ist so ein Ringelspiel“; emigrierte nach einer KZ-Haft 1939
in die USA, von wo er 1947 wieder zuriickkehrte; starb 1959 in Wien). Hinter dem
Pseudonym ,,Austriacus® verbarg sich vielmehr neben Rudolf Henz der Komponist
Nico Dostal (geboren 1895 in Korneuburg, gestorben 1981 in Salzburg, urspriinglich
Kirchenmusiker, dann Theaterkapellmeister in Innsbruck, Salzburg und Berlin; be-
kannt geworden vor allem durch seine Operette ,,Die ungarische Hochzeit* aus dem
Jahre 1939). Wie Rudolf Henz selbst berichtet, schrieb Nico Dostal die Melodie,
nachdem er ,.eine Nacht hindurch Giovinezzaplatten laufen lieB“. Henz selbst hatte
das Horst-Wessel-Lied im Ohr, nach einer ,,mir aus der alten Moritat vom Schneider
in Czaslau aus der Kindheit bekannten Melodie*.'

Wir erfahren also aus authentischer Quelle: Text und Melodie des Dollfu3-Liedes
orientierten sich bewulBt am faschistischen und am nationalsozialistischen Vorbild.
Wie Henz weiter berichtet, wurde Hermann Leopoldi aufgrund der Vermutung des
illegalen ,,Volkischen Beobachters®, er verberge sich als Jude hinter dem Pseudonym
»Austriacus“, im Mai 1938 verhaftet und in das KZ Dachau gebracht. Dort be-
schwerte er sich und erklirte, nichts mit dem Lied zu tun zu haben. Ein Anrufder Ge-
stapo bei Henz klirte den Sachverhalt: Leopoldi wurde enthaftet und zur legalen Aus-
wanderung freigegeben. Henz und Dostal bekannten sich als Autoren des Liedes und
gaben gleichzeitig ihre ,arische” Abstammung bekannt. So erhielt Henz 1938 sogar
noch 900 RM Schallplattentantiemen fur das ,,Lied der Jugend“.

Nach Berichten von Zeitgenossen ist die tatsdchliche Wirkung des Dollfu3-Liedes in-
folge der Kiirze seines Einsatzes wohl auf die Schuljugend beschriinkt geblieben.? Be-
sonders eifrig gesungen wurde es einmal auf der RingstraBle anldBlich der Rede
Schuschniggs vor der Bundesversammlung am 24. Februar 1938 (,,Bis in den Tod -
rot-weil3-rot!“).

,DEUTSCHLAND, DEUTSCHLAND UBER ALLES"

Als unmittelbar nach der letzten Rundfunkansprache Kurt Schuschniggs am 11. Mérz
1938 einige im Hintergrund Anwesende das Deutschlandlied anstimmten, blendete
ein geistesgegenwirtiger Rundfunktechniker das (textlose) ,,Kaiserquartett” ein.?

! Rudolf Henz, Fiigung und Widerstand. Eine Autobiographie. Graz 1981, 181 fT.
? Fritz Molden, Fepolinski und Waschlapski auf dem berstenden Stern. Wien 1976, 115
3 Eckart Frith, Gotterhalte? Gott bewahre! In: Osterreich in Geschichte und Literatur, Heft 5/1988,298 f.
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Die Faszination des Deutschlandliedes war eben auch fiir Osterreicher groB3, und ei-
nige Jahre wurde es ihnen als Hymne aufgezwungen. Es scheint daher angebracht, es
etwas niher zu behandeln.

August Heinrich Hoffmann (von Fallersleben, 1798-1874), Ordinarius fiir Sprachwis-
senschaft und Literatur in Breslau, 1842 wegen seiner auf Helgoland verfaBBten ,,Un-
politischen Lieder“ abgesetzt und des Landes verwiesen, empfand das Fehlen eines
gemeinsamen deutschen Liedes als besonders schmerzlich, als er wihrend einer Reise
auf die damals englische Insel Helgoland auf dem Schiff die fiir die Franzosen ge-
spielte ,,Marseillaise“ und das fiir die Engldnder intonierte ,,God save the King"
horte. Nach mit Hannoveraner Freunden verbrachten Abenden entstand aus dieser
Stimmung heraus am 26. August 1841 das Gedicht ,,Deutschland, Deutschland iiber
alles*. Der Hamburger Verleger Julius Campe kaufte es Hoffmann fiir vier Louisdor
ab und druckte es zur Melodie Haydns. Die erste Verbreitung erfolgte durch Hoff-
mann und Campe/Hamburg und Paul Neff/Stuttgart. Das Lied ist fiir Singstimme
mit Klavier oder Gitarrebegleitung gesetzt; das Notenblatt ist mit 1. September 1841
datiert und trigt die Preisangabe ,,2 Groschen®.

Die erste Strophe erinnert an die Parole ,,Osterreich iiber alles, wann es nur will“, die
dem Titel des 1648 veroffentlichten Hauptwerkes des Nationaldkonomen Philipp
Wilhelm von Hornigk (1640-1714) entnommen ist und zur Zeit der napoleonischen
Kriege in Osterreich weit verbreitet war. Damals hatte der patriotische Dichter Hein-
rich Joseph von Collin (1771-1811) unter demselben Titel ein Lied herausgebracht,
das 1809 im Hofburgtheater aufgefiihrt wurde. Man muf3 auch an Ernst Moritz Arndt
denken, der 1813 einen dichterischen Aufruf zur Einheit mit den Worten schloB:
»~Teutschland {iber alles, wenn es will!*

Im Hinblick auf die tatsdchliche Ausdehnung des politisch zersplitterten deutschen
Sprachgebietes im Vormirz ist es ungerecht, dem Autor den Vorwurf des Imperialis-
mus zu machen. Mit ,,Schutz und Trutz“ erinnerte er wohl an die napoleonischen
Kriege, ,,Einigkeit“ meinte die Uberwin-

dung der Teilung in die 38 Staaten des Deutfland, Dentfdyland ilber alles
Deutschen Bundes, ,,Recht® vor allem Sofeph Dayds, 1797
die von den Fiirsten versprochenen, aber
nicht gewdhrten Verfassungen und ,,Frei- -

heit“ die Freiheit von der Zensur, unter . {9,;':',!;?":;'"'2:;‘,‘”"::”5;“; o sf‘,lu}.l;:'
der er ja selbst zu leiden hatte. Die
zweite Strophe ist sicher etwas iiberheb- b b al-les  tn ber Bett 1
lich und nur aus dem Stilgefiihl der da- wii-ber » lid) gu - fam-men - balt, |
maligen Zeit zu verstehen.

Wie immer dem auch sei, die deutsche
Politik des ausgehenden 19. und vor al-
lem des 20. Jahrhunderts hat den Text
der ersten beiden Strophen aus der Sicht
des Auslandes und auch in den Augen
vieler Deutscher fiir alle Zeiten diskredi- alsles, Der Welt.

tert. 2. Deutfdye Frauen, beutid)e Ireue, deutjder Wein

Das Deutschlandlied wurde bei einem und beutjcher Sang follen in der TWelt behalten ihren
alten jdonen Kldng, uns ju edler Tat begeiftern unfer
Fackelzug auf dem Hamburger Jungfern-  ganzes Seden lang.

stieg am 5. Oktober 1841 von der ,,Ham- 3, g,mg!mt unbd Redt und lslhdh!ll)t iﬂ; %%, ,;::mi:
i “ g i terland laft t m
burger Liedertafel” in Anwesenheit des — Sasriand! Daned bt wid SO0 ICEor und - Sreleit
Textdichters zum ersten Mal o6ffentlich find bes ®lildies Unterpjand. Blilh im Glanse diefes
Olilckes, dlilhe, beutfdyes Baterland!
gesungen. Der durchschlagende Erfolg (Defmenn o. Falleralebes)

zu Lebzeiten Hoffmanns blieb jedoch
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aus. Auch der Sieg iiber die Franzosen am 1. September 1870 bei Sedan und die dar-
auffolgende Reichsgriindung am 18. Janner 1871 in Versailles dnderten daran nichts;
das preuBische Weihelied ,,Heil dir im Siegerkranz“ blieb weiterhin deutsche Kaiser-
hymne. Am 10. August 1890 erklang das Deutschlandlied bei der Angliederung Hel-
golands und verbreitete sich immer mehr im Volk. 1901 wurde das Lied in Anwesen-
heit des Kaisers gespielt und danach in die Schulbiicher aufgenommen, ohne jedoch
allgemein anerkannt zu sein.

1916 erbrachte ein Wettbewerb fiir eine deutsche Nationalhymne iiber 3000 Einsen-
dungen. Doch das Deutschlandlied hatte ldngst in alle Liederbiicher Eingang gefun-
den. Natiirlich auch in jene, die in Osterreich gedruckt wurden, zwar nicht an vorder-
ster Stelle, aber doch innerhalb der ersten paar Dutzend Seiten.

Die Sozialdemokratie bekdmpfte das Lied anfanglich, bis ausgerechnet Reichsprisi-
dent Friedrich Ebert am 11. August 1922 seine offizielle Einfiihrung als iberparteili-
ches Lied proklamierte, das auch nicht als ,,Ausdruck nationalistischer Uberhebung“
dienen solle. Die SPD war damit fiir das Lied gewonnen, wihrend Tucholsky in einer
scharfen Abrechnung mit Weimar schrieb, ,.eine von allen guten Geistern verlassene
Republik*“ habe das Lied zu ihrer Nationalhymne erkoren.

Ab Anfang der dreifliger Jahre wurde das Deutschlandlied immer Ofter zusammen
mit dem Horst-Wessel-Lied gesungen, in Bayern offiziell ab 27. Mai 1933. Mit dem
»Reichgesetz zum Schutz der nationalen Symbole* vom 19. Mai 1933 sollte es vor
MiBbrauch geschiitzt werden. Im NS-Staat wurde das alte Gebetslied Haydns — ana-
log zum Horst-Wessel-Lied — in Tempo und Intonierung als Marsch aufgefal3t. Beide
Lieder wurden mit dem zum Hitlergruf3 erhobenen rechten Arm gesungen. Das ,.iiber
alles“ bedeutete nun nicht mehr iiber alles geliebt, sondern wurde als Aufruf ver-
standen, die der Weimarer Republik in Versailles aufgezwungenen Grenzen zu revi-
dieren.

Adolf Hitler nannte die Hymne am 1. August 1937 ,das Lied, das uns Deutschen am
heiligsten erscheint*. Ab 1940 hatte dem Deutschlandlied jedesmal das Horst-Wes-
sel-Lied zu folgen. Millionen sangen so sich, Deutschland und die ihm eingegliederte
»Ostmark® in ,,ihr Blut und ihr Grab®“. Es war daher kein Wunder, dal} die Alliierten
1945 beide Lieder wie alle nationalsozialistischen Lieder verboten.

Schon am 29. September 1949 allerdings, einige Monate nach dem Beschlul} iiber das
Grundgesetz, das nur die Bundesflagge ,,Schwarz-Rot-Gold*“, nicht aber eine Natio-
nalhymne festgesetzt hatte, forderte eine interfraktionelle Abgeordnetengruppe im
Bonner Bundestag die Wiedereinfiihrung des Deutschlandliedes in seiner unveridn-
derten, urspriinglichen Form. Als Bundesinnenminister Gustav Heinemann im April
1950 feststellte, daB3 die Erklarung Eberts vom 11. August 1922 nicht als Staatsakt im
Rechtssinne zu werten sei und man daher ein neues Lied withlen konne, lagen bereits
mehrere hundert Neuvorschldge auf dem Tisch. Doch alle Befiirworter einer Neu-
schopfung hatten die Rechnung ohne den , Alten“ gemacht. Konrad Adenauer, da-
mals im 74. Lebensjahr, stimmte am 18. April 1950 im Titania-Palast in Berlin die
dritte Strophe des Deutschlandliedes an. Zwar verlie3 der SPD-Vorstand den Raum,
doch sangen Oberbiirgermeister Reuter und andere mit. Adenauer wurde im Ausland
fir diesen VorstoB} heftig kritisiert (,,Der Meistersinger von Berlin“ — so der schwedi-
sche ,,Expressen*). Bundesprisident Heuss lieB am Tag darauf erkliren, er sei fir die
Bestimmung einer Nationalhymne zustdndig. Heuss versuchte mehrmals, das Lied
»~Land des Glaubens* von Rudolf Alexander Schréder, vertont von Hermann Reutter,
als Hymne einzufiihren. Der Norddeutsche Rundfunk/NDR setzte sich dafiir ein, das
Lied ,,Ich hab mich ergeben” als Nationalhymne einzubiirgern. Doch am 2. Mai 1952
kapitulierte der Bundesprisident: Er teilte dem Bundeskanzler in einem am 6. Mai
1952 verdffentlichten Schreiben mit, dal3 er ,,den Traditionalismus und sein Behar-
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rungsbediirfnis unterschétzt habe* und ohne ,Akt der Proklamation“ der Bitte der
Bundesregierung um Wiedereinfilhrung der Deutschlandliedes als Staatssymbol der
Bundesrepublik entspreche.

Im allgemeinen hat man sich in all den Jahren daran gehalten, bei offiziellen Anlas-
sen nur die dritte Strophe zu singen. Gelegentlich kommt es aber auch vor, da3 Politi-
ker die Giiltigkeit aller drei Strophen bekriftigen, so etwa der baden-wiirttembergi-
sche Kultusminister Gerhard Mayer-Vorfelder, der es in einem Interview mit der
»~Zeit® (Nr. 30 vom 18. 7. 1986) in das padagogische Ermessen der Lehrer stellte,
auch die erste und zweite Strophe mitzubehandeln.

+AUFERSTANDEN AUS RUINEN®

» Es gibt zwei deutsche Nationalhymnen. Die eine wurde 1945 als faschistisch ver-

boten. Die andere wurde 1949 in der Deutschen Demokratischen Republik er-

laubt. Die verbotene wurde 1952 in der Bundesrepublik Deutschland wieder er-

laubt. Die in der DDR erlaubte wurde 1972 dort wieder verboten. Kein deutsches

Parlament hat diese Vorgdnge beschlossen.”!
Sehr bald nach der Staatsgriindung, am 10. Oktober 1949, bat der erste Staatsprasi-
dent der DDR, Wilhelm Pieck, den Schriftsteller Johannes R. Becher, den Text ftr
eine Nationalhymne auszuarbeiten. Johannes Robert Becher (1891-1958) stammte
aus Miinchen. Er gehorte dem Spartakusbund und der KPD an und wurde 1954 Kul-
turminister der DDR. Anldfllich eines Besuches in Warschau zeigte Becher einen sei-
ner Textentwiirfe dem aus Leipzig gebiirtigen Schonberg-Schiiler Hanns Eisler (1898-
1962). Eisler, von dem auch das , Einheitsfrontlied* stammt, vertonte den Text inner-
halb kurzer Zeit. Am 5. November 1949 wurde die Hymne vom Ministerrat der DDR
ohne breite Diskussion beschlossen. Hier die erste Strophe der friedvollen und ideo-
logiefreien Hymne:

Auferstanden aus Ruinen

Und der Zukunft zugewandt,

Laf} uns dir zum Guten dienen,

Deutschland, einig Vaterland.

Alte Not gilt es zu zwingen,

Und wir zwingen sie vereint,

Denn es muf3 uns doch gelingen,

Daf3 die Sonne schin wie nie

Uber Deutschland scheint,

Uber Deutschland scheint.
1972 wurde verfiigt, den Text nicht mehr zu verwenden, da sich die Staatsfiihrung an
der Phrase ,,Deutschland, einig Vaterland“ stieB3.
In der Periode des Zusammenbruchs der kommunistischen Strukturen der DDR, der
sich seit 1989 immer rascher vollzog, wurde die Zeile ,,Deutschland, einig Vaterland*
zum politischen Slogan. Der Text der Hymne war ab 8. Jianner 1990 wieder zugelas-
sen. Nach dem am 3. 10. 1990 gemil3 Art. 23 GG vollzogenen Beitritt der DDR zur
BRD versanken Bechers Verse ,,sang- und klanglos“ in der Mottenkiste der deutschen
Geschichte.

! Ulrich Enzensberger, in: Transatlantik, 10/1981, S. 24
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Die HYMNE DER ZWEITEN REPUBLIK

Nach dem Ende des Zweiten Weltkrieges blieb Osterreich rund eineinhalb Jahre ohne
Hymne; man hatte andere Sorgen. Als am 29. April 1945 anlidBlich der Proklamation
der Unabhingigkeit Osterreichs vor dem Parlament Musik erklang, muBte der Do-
nauwalzer als ,,heimliche Hymne* Osterreichs herhalten.
»Ein Lied hymnischen Charakters, das den neuen 6sterreichischen Bundesstaat und
seine Menschen im In- und Ausland sowohl textlich als auch musikalisch wiirdig zu
reprisentieren vermag” — das war der Gegenstand des Preisausschreibens, das der
Ministerrat ein Jahr nach Kriegsende, am 9. April 1946, inmitten einer zerstorten
Stadt, in einem geteilten Land, veranstaltete. Man hatte offenbar aus der Geschichte
gelernt und die Wichtigkeit dieses nationalen Symbols erkannt. Unterrichtsminister
Dr. Felix Hurdes, erster Generalsekretir der Osterreichischen Volkspartei (OVP), be-
richtete, daBl die Weiterverwendung der Haydn-Melodie im Ausland als Provokation
empfunden werden miisse und daher eine neue Volkshymne notwendig sei. Teilnah-
meberechtigt waren alle Bundesbiirger mit Ausnahme der ehemaligen NSDAP-Mit-
glieder (ungefihr 524.000 Personen). Als erster Preis waren 10.000 Schilling ausge-
setzt, angestrebt wurde eine dreistrophige Hymne. Einsendeschlu3 war der 30. Juni
1946. Innerhalb der zehn zur Verfiigung stehenden Wochen langten etwa 1800 Vor-
schlige ein, aus denen 200 in die nihere Wahl gezogen wurden. Sehr viele der einge-
sandten Texte hatten stark religids bestimmten Charakter. 29 Vorschldge wurden am
14. Oktober 1946 im Kammersaal des Wiener Musikvereins unter Mitwirkung von
Staatsopernsingern und Burgtheater-Schauspielern zur Entscheidung vorgetragen.
Die 24k6pfige Jury bestand aus Vertretern von Kunst und Wissenschaft sowie der
Bundeslédnder.
Die zu vergebende Hochstzahl an Punkten betrug 120. Das Freimaurer-Bundeslied
,»Briider reicht die Hand zum Bunde* erhielt 107 Punkte, gefolgt von Kompositionen
mit 76 und weniger Punkten. Unter den eingesandten Texten fiihrte der abgednderte
Text Ottokar Kernstocks ,,Sei gesegnet ohne Ende . . .* mit 78 Punkten.
Aufgrund der Jury-Entscheidung beschloB der Ministerrat am 22. Oktober 1946, das
»Bundeslied“, das man ohne Einschrankung als Werk Wolfgang Amadeus Mozarts
auffaBte, zur neuen Bundeshymne zu erkldren. Die ,,Wiener Zeitung* berichtete dar-
iiber am 23. Oktober 1946 in einem redaktionellen Einspalter aufi Seite 1 wie folgt:

Aufnahme diplomatischer Beziehungen mit Bulgarien.

Schwierigkeiten bei der Versorgung der Zeitungen mit Rotationspapier.

Gesetz iiber die Verwertungsgesellschaften.

Einfiihrung des Kulturschillings bei der Rundfunkgebiihr.

Mozart’s Bundeslied wird neue Bundeshymne.
So beildufig erfuhren die Osterreicher, was sie in der Zweiten Republik zu feierlichen
Anlissen horen und singen wiirden.
Uber den Text war man noch nicht einig und trat daher am 20. November 1946 an
neun Teilnehmer des Preisausschreibens, darunter Paula Grogger, Alexander Lernet-
Holenia und Paula von Preradovic, heran, nochmals einen Text vorzulegen. Man ent-
schied sich fiir eine leicht verinderte Version des urspriinglichen Vorschlages von
Paula von Preradovic, ,,Land der Berge . ..“. Dieser lautete wie folgt.

Land der Berge, Land am Strome,

Land der Acker, Hammer, Dome,

Arbeitsam und liederreich.

Grofler Viter freie Sohne,

Volk, begnadet fiir das Schéne,

Vielgeriihmtes Osterreich.
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Heif3 umfehdet, wild umstritten
Liegst dem Erdteil du inmitten,
Einem starken Herzen gleich.
Hast seit frithen Ahnentagen
Hoher Sendung Last getragen,
Vielgepriiftes Osterreich.

Aber in die neuen Zeiten

Sieh uns festen Glaubens schreiten,

Stolzen Muts und hoffnungsreich.

Laf3 in briiderlichen Chdren,

Vaterland, dir Treue schwdren,

Vielgeliebtes Osterreich.
Die ,,Wiener Zeitung® vom 26. Februar 1947 berichtete dariiber auf Seite 2, am Ende
ihres Berichtes iiber den Ministerrat des Vortages, in folgender Form:

Text der neuen Bundeshymne genehmigt.

Vor Beginn des Ministerrates war im Bundeskanzleramt ein kleiner Chor der Wie-

ner Singerknaben unter der Leitung von Hofrat Schnitt erschienen, der den ver-

sammelten Regierungsmiigliedern die neue ésterreichische Bundeshymne nach

den beiden Texten von Paula Preradovic und Dr. Siegmund Guggenberger vor-

trug. Der Ministerrat beschlaf, den Text der Dichterin Paula Preradovic nach

Vornahme einiger kleiner textlicher Anderungen als offiziellen Text der dsterrei-

chischen Bundeshymne zu genehmigen.
Die Textmodifikationen hatten in der Tat eine entscheidende Verbesserung gebracht.
Auf der nichsten Seite folgen der Text und die Melodie (man kann das Blatt beim
Bundesverlag um zwei Schilling kaufen).
Musikalisch ist die dsterreichische Bundeshymne wie folgt zu qualifizieren: Der feier-
liche Charakter der siebenzeiligen Melodie entsteht durch den langsamen Dreiertakt,
besonders durch die halbe Note, mit der jede neue Zeile beginnt. Die kurze Modula-
tion in B-Dur an der Textstelle ,,Land der Himmer, zukunftsreich!* (3. Melodiezeile)
driickt die Hoffnung auf die Zukunft aus — im Text des urspriinglichen Bundesliedes
hieB es an dieser Stelle: ,,fuhr uns hin zu lichten H6h'n*“, das ist ebenfalls eine zu-
kunftsgerichtete Aussage. Die Dur-Tonart unterstreicht den positiven Inhalt.
Paula von Preradovic, die Textdichterin, wurde am 12. Oktober 1887 in Wien als
Tochter eines Marineoffiziers und Forschers geboren. Thr Grol3vater war der kroati-
sche Nationaldichter und k. u. k. General Petar von Preradovic. Paula wuchs in Istrien
und Dalmatien auf. 1914 nach Wien zuriickgekehrt, heiratete sie den spéteren Wie-
derbegriinder und Herausgeber der ,,Presse”, Dr. Ernst Molden. Paula von Prerado-
vic trat schon 1929 mit dem Lyrik-Band .,Siidlicher Sommer* hervor. Sie veroffent-
lichte zahlreiche Werke — Lyrik, Romane, Novellen. Gemeinsam mit ihrem Mann ge-
riet die strenge Katholikin wegen ihrer kritischen Einstellung zum Nationalsozialis-
mus in den letzten Kriegsmonaten in Gestapo-Haft. Die Dichterin starb am 21. Mai
1951; ihr Ehrengrab auf dem Wiener Zentralfriedhof liegt in Gruppe 32C/42. Einer
ihrer beiden S6hne, Fritz P. Molden, berichtete iiber die nidheren Umstidnde der Ent-
stehung der 6sterreichischen Bundeshymne:

Mama war von diesem Hymnenaufirag nicht sonderlich begeistert. Nicht nur

hatte sie nie an irgendwelchen Wetthewerben teilgenommen, sie hatte auch keine

Beziehung zu dem getragenen Versmap, das fiir die vorliegende Melodie notwen-

dig war. Uberdies hatte sie geniigend anderes zu tun, arbeitete an ihrem neuen

Romanzyklus und dachte, es wiirde schon jemand anderer einen geeigneten Text

einschicken. Aber Hurdes lief3 nicht locker und nach mehrmaligem Urgieren setzte
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sich Mama hin und verfafite eines Nachmittags einen Entwurf. Diesen las sie uns

am selben Abend vor, und die mdnnlichen Familienmitglieder befanden ihn fiir

geeignet, obwohl weder Mama noch wir der Meinung waren, daf3 er ausgewdhlt

werden wiirde . . .
Als die Dichterin von Unterrichtsminister Hurdes personlich erfahren hatte, daB3 ihr
Text ausgewihlt worden war, improvisierten der Gatte und die S6hne ein kleines Fest,
denn ,man hat ja nicht alle Tage jemanden in der Familie, der den Text der Bundes-
hymne geschrieben hat“. Frau Preradovic setzte sich ans Klavier und sang den Ihren
die erste Strophe vor. Darauf fiel den beiden S6hnen Otto und Fritz Molden nichts
Besseres ein, als den Text sogleich zu persiflieren. Schon nach zehn Minuten hatte
der spitere Zeitungszar und Erfolgsverleger Fritz Molden sein Spottgedicht fertigge-
stellt (wir vergessen nicht: kein Osterreichisches Staatssymbol ohne wenigstens eine
kleine Herabsetzung!):

Land der Erbsen, Land der Bohnen,

Land der vier alliierten Zonen,

Wir verkaufen dich im Schleich,

Vielgeliebtes Osterreich!

Und droben iiberm Hermannskogel

Flattert froh der Bundesvogel.
In den Wiener Schulen war in den Jahren darauf der Text ,,Land der Erbsen, Land
der Bohnen, Land der vier alliierten Zonen* sehr populér, wie der Verfasser, Matura-
jahrgang 1955, aus eigener Erinnerung weil3.
Die neue Bundeshymne hatte betrichtliche Anlaufschwierigkeiten. Obwohl ihr Text
zweifellos auf die Situation der Zweiten Republik paBte und das Wesen Osterreichs
gut umschrieb, konnte sich die Melodie nur schwer durchsetzen. Haydn-Nostalgie
machte sich breit. Aufgrund zahlreicher Stimmen, insbesondere aus den westlichen
Bundesldandern, die sich fiir die Wiedereinfihrung der Haydn-Hymne aussprachen,
machte Felix Hurdes am 2. Mai 1951 einen Vorsto3 im Ministerrat. Derselbe Felix
Hurdes, der 1946 die Haydn-Melodie als ,,Provokation® bezeichnet hatte, verwies
darauf, daB sich der damals bereits verstorbene Bundesprisident Dr. Karl Renner
schon im Februar 1946 fiir die Haydn-Melodie ausgesprochen hatte. Sechs Jahre nach
dem Krieg k6nne man die Reminiszenz des ,,Deutschlandliedes™ als liberholt be-
trachten. Aullerdem sei bekannt geworden, dal3 die deutsche Bundesregierung auf die
Wiedereinfithrung der Haydn-Melodie verzichten werde. Diese Information war inso-
fern nicht ganz falsch, als das Bundesprasidialamt am 19. April 1950 erklart hatte, die
Bestimmung einer Nationalhymne gehére zum Prirogativ des Bundesprisidenten.
Diese Erklirung war abgegeben worden, weil Bundeskanzler Konrad Adenauer, wie
erwihnt, am Tag davor in Berlin die dritte Strophe des Deutschlandliedes angestimmt
hatte, Bundesprasident Theodor Heuss aber fiir ein anderes Lied eintrat.
Hurdes setzte sich mit seinem Antrag im Ministerrat nicht durch. Die neue Hymne
wurde zwar im Haydn-Jahr 1959 erneut in Frage gestellt, doch zeigten die Regie-
rungsparteien keinerlei Lust mehr, die Frage neu aufzurollen.
Ein von den Erben der Dichterin des Hymnentextes, Otto und Fritz Molden, 1992
gegen die AKM (Gesellschaft der Autoren, Komponisten und Musikverleger) ange-
strengter Proze3, in dem Tantiemen in Millionenhdhe gefordert wurden, ging Mitte
1994 mit einem abschligigen Urteil zu Ende. Das Gericht wies darauf hin, daB3 Paula

! Fritz Molden, Fepolinski und Waschlapski auf dem berstenden Stern, a. a. O., 445 f.
Vgl. hiezu auch die Darstellung bei Hugo Portisch, Osterreich II — Der lange Weg zur Freiheit. Wien
1986. Portisch weist darauf hin, daB beim FuBball-Landerspiel 1946 gegen Frankreich noch ,,0 du
mein Osterreich® als , Ersatzhymne* intoniert wurde.
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von Preradovic ein Preisgeld von S 5.000.— mit der Auflage erhalten habe, damit
»samtliche Urheberrechte dem 0Osterreichischen Bundesstaat abzutreten®.
So begann sich ,,Land der Berge* weiter durchzusetzen. Es gibt sogar einen sloweni-
schen Text, von dem allerdings nur die erste Strophe aufzutreiben war:

Hrabro v novi cas stopimo,

prosto, verno, glej, hodimo;

upa polni, delavni.

Bratski zbor prisega hkrati,

domovini zvestobo dati.

Ljubljena nam Avstrija,

ljubljena nam Avstrija.
Den Siegeszug der neuen Hymne konnte auch der Umstand nicht bremsen, dal3 sich
immer mehr herausstellte, dal3 die Melodie nicht von Mozart, sondern weit eher von
dem 1753 in Korneuburg geborenen und 1818 in Wien verstorbenen bescheidenen
»Claviermeister* Johann Hol(t)zer stammt, der so etwas wie ,,Hauskomponist* seiner
Freimaurerloge ,,Zur Wahren Eintracht“ war. W. A. Mozart war seit 5. Dezember
1784 Angehoriger der Loge ,,Zur Wohltétigkeit* und als solcher haufig Gast in der
»Wahren Eintracht“, jener Loge, die unter Ignaz von Born und Joseph von Sonnen-
fels vor allem bedeutende Gelehrte und Kiinstler, darunter Joseph Haydn, anzuziehen
vermochte. In der ,,Wahren Eintracht® erlangte Mozart auch am 7. Jianner 1785 den
Gesellengrad.
Neunzehn Tage vor seinem Tod am 5. Dezember 1791 komponierte Wolfgang Ama-
deus Mozart sein letztes vollendetes Werk, die ,,Freimaurerkantate”, KV 623. Sie
wurde aus AnlaB3 der Tempelweihe fiir die Loge ,,Zur neugekronten Hoffnung* — eine
der beiden nach dem Freimaurerpatent Josephs II. vom 11. Dezember 1785 noch zu-
lassigen Wiener Logen — unter Mozarts Stabfithrung aufgefiihrt. Die Partitur dieser
Kantate wurde am 14. November 1792 vom ,.k. k. privil. Buchdrucker Joseph Hra-
schansky, Wien, Strauchgissel”, ,,zum Vorteil seiner Witwe und Waisen* in zwei un-
terschiedlichen Varianten herausgebracht. Die erste Ausgabe besteht nur aus der Frei-
maurerkantate, anderen Exemplaren ist aber noch das Kettenlied ,,La3t uns mit ge-
schlungnen Hinden“ (KV 623 a) beigebunden. Die erste Ausgabe war offenbar fiir
die breite Offentlichkeit bestimmt, die zweite wohl fiir einen engeren Kreis von Lo-
genbriidern. Eine Originalhandschrift Mozarts fiir das spitere ,,Bundeslied* (1805,
Text: Franz Gerhard Wegeler) existiert nicht, es findet sich diesbeziiglich auch keine
Eintragung in Mozarts eigenhidndigem Werkverzeichnis. Beides gilt als wichtiges In-
diz dafiir, daB die Melodie der Bundeshymne nicht von Mozart stammt.
Johann Holzer hinterliel eine Anzahl Lieder iiberdurchschnittlicher Qualitdt. Sein
Freimaurerlied ,,Im Namen der Armen* (um 1784) zeigt eine so starke strukturelle
Ahnlichkeit mit dem ebenfalls dreiteiligen ,,Kettenlied* (ca. 1791) — also der Melodie
der heutigen Osterreichischen Bundeshymne —, dafl fir Experten kaum mehr ein
Zweifel an seiner Autorenschaft besteht.
Nach einer Mitteilung des Musikwissenschaftlers Rudolf Klein vom 6. 12. 1985 an
den Verfasser ist auch folgendes besonders auffillig: Harmonisch und melodisch vol-
lig gleichartig tritt im jeweils achten und neunten Takt des ,, Armenliedes” wie des
»Kettenliedes” ein ,,Querstand“ der Tone ,,es* und ,,a", also eine in der strengen Har-
monielehre verpdnte verminderte Quint auf. Das spricht durch die Parallele sehr fiir
Holzer und durch den Regelverstof3 sehr gegen Mozart. Weiters spricht gegen eine
Autorenschaft Mozarts, dall im ,,Armenlied“ zweimal zwei, im , Kettenlied* sogar
einmal vier Instrumentaltakte zur Uberbriickung von Textliicken eingeschoben wer-
den, bei so kurzen Stiicken ein ,,Unding” fiir ein musikalisches Genie wie Mozart.
SchlieBlich hatte sich Mozart — wire er der Komponist gewesen — einem sehr gingi-
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gen %-Liedstil anschlieBen miissen, was man bei seiner sonstigen Meisterschaft in der
musikalischen Wiedergabe freimaurerischen Gedankengutes praktisch ausschlieBen
kann.

Trotz immer wieder auftauchender Vorschlige, zur alten Haydn-Hymne zuriickzukeh-
ren, hat sich die Bundeshymne der Zweiten Republik durchgesetzt. Das ORF-Fernse-
hen beginnt seinen Sendetag mit der Bundeshymne. Nicht nur Schiiler und Politiker
kénnen den Text zumindest der ersten Strophe auswendig singen, sondern auch
schon FuBballer und Stadionbesucher. Dennoch bleibt festzuhalten, dal3 das Staats-
symbol ,,Nationalhymne® im gesamten deutschen Sprachraum bis auf den heutigen
Tag nicht ohne Probleme ist:

— In Westdeutschland diirfen zwei von drei Strophen der offiziellen National-
hymne nicht gesungen werden.

— In der ehemaligen DDR war der Text der eigenen Nationalhymne von 1972 bis
1990 verboten.

— In Osterreich ist der gesetzliche Status der Bundeshymne nicht befriedigend ge-
klart, ihr Schutz daher ohne wirkliche Grundlage. Uberdies wei man nicht ge-
nau, wer ihr Komponist ist.

— In der Schweiz ist die Hymne wegen der zahlreichen religiésen Elemente ihres
Textes umstritten.






FESTE UND STAATLICHE FEIERTAGE

Im alten Osterreich gab es neben den kirchlichen Festen und Feiertagen nur wenige
Anldsse, die man als ,,Staatsfeiertage” bezeichnen konnte. Eher waren es Volksfeste.
Anton Wildgans erinnerte sich an Kaisers Geburtstag am 18. August, ,weil es da in
jeder Sommerfrische auch Feuerwerk, Lampions und ein besseres Essen gab“, und an
den 2. Dezember, den Tag des Regierungsantritts des Kaisers. Dieser Tag zeichnete
sich fiir den jungen Wildgans dadurch aus, ,daB3 an seinem frithen Morgen die ge-
fiirchteten Herren Professoren in ihren Staatsbeamten-Galauniformen mit Dreispitz,
goldenen Aufschligen und Galanteriesdbel zum Festgottesdienst erschienen“.! Zu
den auf die Person Kaiser Franz Josephs 1. bezogenen Festtagen, an denen die Mon-
archie schwarz-gelben Fahnenschmuck anlegte, trat ab 1890 der 1. Mai als ,, Tag der
Arbeit®, der bald danach arbeitsfrei wurde. In der Ersten Republik gerieten ihr Griin-
dungstag, der 12. November, und der 1. Mai in den Strudel der erbitterten Auseinan-
dersetzungen der groBen politischen Lager. Erst zwei Jahrzehnte nach dem Ende des
Zweiten Weltkrieges und dem Wiedererstehen der demokratischen Republik Oster-
reich fand diese auch in der Frage eines Nationalfeiertags zu sich selbst.

DER LANGE WEG ZUM OSTERREICHISCHEN NATIONALFEIERTAG

Eingedenk der Tatsache, dafs Osterreich am 26. Oktober 1955 mit dem Bundes-
verfassungsgesetz BGBI. Nr. 211/1955 iiber die Neutralitit Osterreichs seinen
Willen erkldrt hat, fiir alle Zukunft und unter allen Umstdnden seine Unabhdn-
gigkeit zu wahren und sie mit allen zu Gebote stehenden Mitteln zu verteidigen,
und in eben demselben Bundesverfassungsgesetz seine immerwdhrende Neutrali-
tdt festgelegt hat, und in der Einsicht des damit bekundeten Willens, als dauernd
neutraler Staat einen wertvollen Beitrag zum Frieden in der Welt leisten zu kon-
nen, hat der Nationalrat beschlossen:
Artikel 1: Der 26. Oktober ist der dsterreichische Nationalfeiertag.
Artikel 1I: Der 0sterreichische Nationalfeiertag wird im ganzen Bundesgebiet
festlich begangen . . .
Bis zu dem oben zitierten GesetzesbeschluBl vom 28. Juni 1967 (BGBI. 263/1967),
mit dem sich die Zweite Republik mehr als zwei Jahrzehnte nach Kriegsende und ein
Dutzend Jahre nach dem Staatsvertrag von 1955 einen Nationalfeiertag gab, war es
ein langer, miihevoller Weg.

! Wildgans, Musik der Kindheit, a. a. O., 106 f.
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STAATSFEIERTAGE 1919-1945

Mit Gesetz vom 25. Apnl 1919 (StGBI. 264/1919) waren der 12. November und der
1. Mai zu ,,Ruhe- und Festtagen* erkldrt worden. Weder mit dem zum ,,immerwih-
renden Gedenken an die Ausrufung des Freistaates Deutschosterreich* erklarten ,,re-
publikanischen* Staatsfeiertag im November noch mit dem ,roten* Arbeiterfesttag
am Beginn des Monats Mai konnte und wollte sich das ,biirgerliche Lager* in der
Folge abfinden. So war es nicht weiter verwunderlich, daB3 der ,christliche Stéinde-
staat“ den 12. November als Staatsfeiertag wieder abschaffte. Was den 1. Mai betnifft,
so wurde versucht, diesen zum Tag der stindestaatlichen Verfassung, des Zusammen-
gehorigkeitsgefiihls aller Werktitigen und dariiber hinaus auch noch zum Marien-
und Muttertag zu machen.

Auch die Nationalsozialisten wagten nicht, an den Grundgedanken des Maifeiertags
zu rithren. Sie erhoben diesen zum ,,Nationalen Feiertag des Deutschen Volkes*, der
neben dem ,Heldengedenktag™ (16. Mirz), dem ,Erntedanktag® (erster Sonntag
nach dem 29. September/Michaelis) und dem Gedenktag fiir die ,,Gefallenen der Be-
wegung™ (9. November) als ,,Feiertag der nationalen Arbeit* begangen wurde (,,Fiih-
rers Geburtstag™ am 20. April nicht zu vergessen — ein Tag, der bis in die Gegenwart
nachwirkt, da es zu diesem Datum gelegentlich zu Nostalgiekundgebungen alt- oder
neonazistischer Kreise kommt).!

VoM ,,TAG DER FLAGGE®" ZUM NATIONALFEIERTAG

In der Zeit unmittelbar nach dem Ende des Zweiten Weltkrieges wurde in der Bun-
deshauptstadt und in Ostosterreich der 13. April als ,,Tag der Befreiung* gefeiert, was
aber nach der Jahr fiir Jahr andauernden alliierten Besetzung begreiflicherweise auf
immer weniger Anklang stieB3, bis 1954 offiziell beschlossen wurde, die 6ffentlichen
Gebiude nicht mehr zu beflaggen (Privathduser werden seit dem Trauma von 1938 in
Osterreich ohnedies nur spirlich beflaggt).
Als Frankreich als letzte Signatarmacht des Staatsvertrages vom 15. Mai 1955 seine
Ratifizierungsurkunde am 27. Juli 1955 in Moskau hinterlegt hatte, war Osterreich
auch de jure frei und unabhéngig. Binnen neunzig Tagen hatten die alliierten Trup-
pen das Land zu verlassen. Daraus errechnete sich der 25. Oktober als jener Tag, an
dem ,der letzte fremde Soldat Osterreich verlassen muBte*. Der damalige Unter-
richtsminister Heinrich Drimmel ordnete an, zu jenem ,0sterreichischen Unabhin-
gigkeitstag* an allen Schulen feierlich die Flagge zu hissen und der Jugend den Sinn
dieses Ereignisses vor Augen zu fiihren. Der 25. Oktober 1955 wurde somit als ,,Tag
der Flagge* gefeiert. Im Jahr darauf wurde der 26. Oktober zum ,,Tag der Osterreichi-
schen Fahne® bestimmt. Heinrich Drimmel gab hiezu im Ministerrat vom 11. Sep-
tember 1956 folgende Erklirung ab:
Wie sich bei der Feier des Tages der Flagge im Herbst 1955 zeigte, erscheint es
zweckmdfig, durch eine alljihrlich zu begehende Nationalfeier — ohne einen
neuen Staatsfeiertag schaffen zu wollen — in der Schuljugend ebenso wie in allen
iibrigen Kreisen der dsterreichischen Bevilkerung das Bekenntnis zu den dsterrrei-
chischen Farben immer stdrker zu verwurzeln und die Bedeutung des Wiedererste-
hens Osterreichs als selbstindigen neutralen Staat immer mehr bewuft zu ma-
chen. Als der Tag der Osterreichischen Fahne wurde der 26. Oktober vorgeschla-

! Vgl. Gustav Spann, Zur Geschichte des dsterreichischen Nationalfeiertages. Vortrag beim Sympo-
sium 1993 des Instituts fiir Osterreichkunde sowie BMUK, Zur Geschichte des Osterreichischen Na-
tionalfeiertages. Wien o. J., 27
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gen. Es ist dies der Tag der Neutralititserklirung Osterreichs, der ersten Doku-
mentation eines selbstdndigen politischen Wollens Osterreichs in voller Freiheit,
zwei Tage nach dem Jahrestag der Vereinten Nationen.!
Bis heute hat sich in offiziellen Erkldrungen, in der Lehrerschaft und bei der Schulju-
gend, ja im ganzen Volk die Ansicht erhalten, der Abzug des letzten Besatzungssolda-
ten sei der eigentliche AnlaB3 des Nationalfeiertages. Weder wurde aber — wie wir ge-
sehen haben — der dem heutigen Nationalfeiertag vorausgegangene ,,Tag der Fahne*
zur Erinnerung an den Abzug der letzten Besatzungssoldaten eingefiihrt, noch war
der 25. oder 26. Oktober 1955 das tatsdchliche Datum, an dem die letzten Besatzer
abzogen. Der letzte von vielen Transporten mit russischen Besatzungssoldaten hatte
vielmehr bereits am 19. September 1955 um 16.48 Uhr den Bahnhof Baden Richtung
Osten verlassen.? Nach einer Phase des Wiederauflebens deutschnationalen Gedan-
kenguts war es vor allem das Verdienst des ,,Osterreichischen Nationalinstituts® unter
Walter Jambor, durch eine hochrangig besetzte Enquete am 11. Mirz 1965 auf die
Notwendigkeit der Einfithrung eines Osterreichischen Nationalfeiertages hinzuweisen.
Von sozialistischer Seite wurden der 12. November und der 1. Mai propagiert, An-
hénger der Volkspartei traten fiir den mit den Namen Raab und Figl verbundenen
15. Mai und den von Drimmel eingefiihrten 26. Oktober ein. Interessant ist, dal3
Bruno Kreisky den 12. November nicht befiirworten wollte, weil er mit diesem Tag
wahrheitsgemaB3 die ,,Selbstaufgabe® der ,,Republik Deutschosterreich® verband. Es
gab auch Einwidnde gegen den Vorschlag, die Neutralitdtserklarung in das Zentrum
des Feiertagsgedankens zu stellen. SchlieBlich kam es durch einen Kompromif3 der
beiden GroBparteien zur Beschlufifassung {iber das geplante Gesetz, zunidchst ohne
allgemeine Arbeitsruhe. Diese wurde schlieBlich am 28. Juni 1967 doch noch in das
Gesetz eingebaut, und zwar gegen die Stimmen der FPO, die die Umbenennung des
»Tages der Osterreichischen Fahne® in ,,Osterreichischer Nationalfeiertag® 1965 noch
mitgetragen hatte. Fiir prominente Vertreter der FPO existierte plotzlich das Hinder-
nis einer ,,neu erfundenen und konstruierten Nation®, ja einer ,,Retortengeburt”. Zwei
Jahrzehnte spiter sprach man von ,,Mil3geburt®.
Das osterreichische NationalbewuBtsein festigte sich in der Zwischenzeit immer
mehr, und der Nationalfeiertag ist zu einer akzeptierten Institution geworden — frei-
lich nicht in jener Form und mit jener Begeisterung, die ihn am Anfang, etwa wih-
rend der Regierung Klaus, noch gekennzeichnet hatte. So wurde im Oktober 1968, im
Jahr der Studentenrevolten, in der Wiener Stadthalle eine {iberparteiliche ,,Feier der
Jugend® abgehalten, die nach intensiven Diskussionen eine ,,Proklamation® heraus-
gab. Darin wies Winfried Bruckner darauf hin, daB3 durch die unzensurierte Kritik
und Selbstkritik ,,viele gute und bose Geister™ gerufen wiirden: ,,Sie in aller Schirfe zu
sehen — gerade in der jungen Generation —, wird der Republik weiterhelfen.* Und
Anton Pelinka rief dazu auf, nicht zu verschweigen, daB3 die groflen gesellschaftlichen
Perspektiven verloren gegangen seien.
SchlieBlich philosophierte der Verfasser iiber das Wesen des Osterreichischen Natio-
nalfeiertages unter anderen mit folgenden Worten:
Der 26. Oktober — Feiertag einer Nation, die umso mehr Wirklichkeit wird, je ve-
hementer sie in Frage gestellt wird — ist von allen Nationalfeiertagen wohl der
seltsamste. Wdre er das nicht, wdre er nicht Osterreichisch. Viele bezeichnen den
26. Oktober als einen synthetischen Nationalfeiertag. Er ist synthetisch. Er ist
nicht die Erinnerung an Revolution oder Separation, an Schlacht oder Herr-

! Gustav Spann, a. a. O.
2 Bahnhofsvorsteher Kurt Nagy in einem Artikel von Erwin Melchart in der ,,Neuen Kronen Zei-
tung”; Datum nicht ersichtlich



FESTE UND STAATLICHE FEIERTAGE 158

schergeburt. Der dsterreichische Nationalfeiertag — die Wiederkehr der Beschlu/f3-
fassung iiber die dsterreichische Neutralitit - ist Herausforderung zur Reflexion,
eine jihrliche Einladung zur Bestimmung unseres geistigen Standortes als Oster-
reicher.!
Setzen wir uns heute, ein Vierteljahrhundert spiter und als Mitglied der Européischen
Union, mit Wesen, Sinn und Zweck der Osterreichischen Neutralitiit auseinander, so
werden wir — nicht zuletzt provoziert durch radikale Gedankenginge wie jene von Ro-
bert Menasse? — vollig neue Ansitze der Interpretation dieser ,,Nationaldoktrin® su-
chen miissen, soll dieser Begriff nicht vollig unglaubwiirdig werden.
Was den Nationalfeiertag selbst und seine weitgehend ritualisierte Begehung durch
die Bundesregierung betrifft (vgl. das Kapitel iiber das Osterreichische Heldendenk-
mal, S. 203 ff.), so bedarf es einer engagierten politischen Initiative, will man dem
zum ,, Tag der FitneB" verkommenen nationalen Feiertag einen neuen, zukunftstrach-
tigen Sinn geben. Vielleicht findet sich in den Jubiliumsjahren 1995 und 1996 dafiir
der geeignete Anlal.

DER TAG DER ARBEIT

bttt i Einen Tag im Jahr feiert das Proletariat sich, seine
Ziele und seine Zukunft. Am 1. Mai demonstriert
der Arbeiter allen, daf} ihm seine Wiirde als ganzer
Mensch, die Gemeinschaft seiner Klasse, das Pro-
gramm der Befreiung wichtiger ist als alles andere:
dem Unternehmer zeigt er es, indem er von der Ar-
beit fernbleibt; Staat und Polizei, indem er auf die
Strafie geht; der Bourgeoisie, indem er ihr sein
Recht auf Mupe vor Augen fiihrt; den Arbeitsbrii-
dern und -schwestern, indem er zur selben Stunde
wie sie in Aktion tritt - so jedenfalls ist es in der An-
Sfangszeir?
In Ausfithrung eines Beschlusses des Internationalen So-
zialistenkongresses 1889 in Paris wurde der arbeitsfreie
Briefmarke zum 1. Mai 1990 1. Mai zunichst hauptsichlich als Kampftag fiir den
Achtstundentag begangen, in Wien das erste Mal am
1. Mai 1890. Stefan Zweig hat ihn als Bub miterlebt und beschrieben (vgl. ,,Politik
durch die Blume*®, S. 399). Vor dieser Demonstration hatte die ,,Neue Freie Presse” die
~Physiognomie unserer Stadt am Festtage der Arbeiter mit den Worten beschrieben:
Die Soldaten sind in Bereitschaft, die Thore der Hduser werden geschlossen, in
den Wohnungen wird Proviant vorbereite: wie vor einer Belagerung, die Geschdfie
sind verddet. Frauen und Kinder wagen sich nicht auf die Gasse, auf allen Gemii-
tern lastet der Druck einer schweren Sorge.*
Nach der friedlich verlaufenen Demonstration las man im selben Blatt, dal3 ,,man von
diesen Minnern der Arbeit lernen kdnnte, wie man eine politische Demonstration
mit Wiirde, Anstand und Achtung vor dem Gesetz vollfiihrt*.
So hatte es sich der ,Erfinder® der inszenierten Arbeiterfeste, der Armenarzt und Par-
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! Peter Diem, in: Proklamation der Jugend zum Nationalfeiertag. Wien 1968

2 Robert Menasse, Land ohne Eigenschaften. Wien 1993, 65 ff.

3 Peter Cardorfl, Was gibt’s denn da zu feiern? Wien 1983, 21 fT.

4 Zitiert nach: Renate Banik-Schweitzer et al. (Hg.), Wien wirklich — der Stadtfithrer. Wien 1992,
144 f.
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teigriinder Victor Adler, auch vorgestellt, als er verschiedene ,,Parteiriten* anfiihrte,
um die Massen auch emotional an die Partei zu binden.

Der 1. Mai als arbeitsfreier Tag setzte sich besonders in Wien auf breiter Basis durch.
Nach dem Ersten Weltkrieg wandelte sich allerdings der Feiertag gegen den Staat
zum Staatsfeiertag. Fiir die Sozialdemokratie bedeutete der 1. Mai damit eine Bestiti-
gung ihrer staatstragenden Funktion; der radikalen Linken und den Kommunisten
war er immer viel zu sehr Feiertag und zuwenig Kampfiag.

Seit 1926 fiihrt der Maiaufmarsch iiber die Wiener Ringstrale, das architektonische
Zentralsymbol des Wiener Biirgertums. Und seit diesem Jahr veranstaltet die Soziali-
stische Jugend am Vorabend des 1. Mai einen Fackelzug. Es wird aber kaum jeman-
dem je aufgefallen sein, daB der Fackelzug der SJ in der Nacht vom 30. April auf den
1. Mai, also in der sogenannten ,,Walpurgisnacht“, stattfindet. Walpurgis (Walburg =
Bergerin der Gefallenen), Schwester des hl. Willibald, starb 778 als Abtissin des Klo-
sters Heidenheim. Sie wurde als Beschiitzerin vor Zauberkiinsten verehrt. Da der Tag
ihrer Heiligsprechung, der 1. Mai, mit dem alten heidnischen Friihlingsfest zusam-
menfiel, erlangte bei Uberhandnehmen des Hexenglaubens die Walpurgisnacht eine
besondere Bedeutung: in dieser Nacht sollten die Hexen in einer ausgelassenen Feier
mit dem Teufel auf dem Blocksberg (Brocken im Harz) oder anderen deutschen Ber-
gen zusammenkommen.

Die Parteifithrung der SPO versuchte immer wieder, einen Mittelweg zwischen gedan-
kenlosem Friihlingsfest und betont revolutionirem Aufmarsch zu finden. Dieser
Osterreichische Kompromil3 gelang ihr Giber die Jahre recht gut. Zwar wird durch die
in ihrer jeweiligen Arbeitskleidung (,,Kluft*) auftretenden, nach Berufs- und Bezirks-
gruppen streng gegliederten Marschblocke, die mitgefiihrten und skandierten Parolen
und den Kommentar des Platzsprechers die politische Funktion des 1. Mai immer
wieder betont, doch herrscht von Jahr zu Jahr eine gelostere Stimmung.

Wihrend der Austrofaschismus die Maifeiern verboten hatte (obwohl der 1. Mai als
Tag der stindestaatlichen Verfassung Staatsfeiertag blieb), nahm der Nationalsozialis-
mus die damals schon tiber vierzigjihrige Tradition voll in seinen Dienst: der 1. Mai
wurde als ,,Tag der deutschen Arbeit“ festlich begangen.

Ab 1945 wurde der ,,Tag der Arbeit™ wieder in traditionsgemiBer Weise gefeiert. Der
sozialpartnerschaftliche Wiederaufbau dominierte iiber den Klassenkampf, und auch
die Kirche hat den 1. Mai im Jahr 1955 zum Fest ,,Josefs, des Zimmermanns“ erhoben.
Auf der Tribiine vor dem Wiener Rathaus hat jeder sozialistische Parteiobmann und
Bundeskanzler — und sei er noch so biirgerlicher Herkunft — seinen Platz einzuneh-
men, den Genossen zuzuwinken und ihren tausendfachen Gruf3 mit ,,Freundschaft“
zu erwidern, ein durch die Jahr firr Jahr dhnlichen Fernsehbilder umso stirker zum
Ritual erstarrter Vorgang.

Trotz aller Bestrebungen, den Aufmarsch einzustellen und andere Formen der Mai-
feier zu suchen, beharrt die Fithrung der SPO im Hinblick auf die Stimmung ihrer
Kernschichten auf dem Umzug. Zwar geht die Zahl der Teilnehmer von Jahr zu Jahr
zuriick (1994 waren es kargliche 22.000), und auch die Zahl der roten Fahnen mit
oder ohne die drei Pfeile nimmt ab (wihrend die rote Nelke eher wieder in den Vor-
dergrund riickt); doch spielt das eine Rolle? Solange es den Wiener Maiaufmarsch
gibt, wird es auch rote Fahnen geben — und umgekehrt.

So hat sich in Osterreich, das man ja ohne weiteres auch als ein ,,Museum fiir Sozial-
systeme" bezeichnen kénnte, nicht nur die Schafbergbahn erhalten, die 1993 mit den-
selben Lokomotiven und Waggons fuhr wie 1893, sondern auch der 1. Mai, der seine
Hundertjahrfeier bereits hinter sich hat. Anzeichen, dal} sich etwas grundsitzlich 4n-
dern wird, gibt es keine. Und auBerdem: Wie wiirden die Wiener reagieren, wenn am
Vormittag des 1. Mai plétzlich die offentlichen Verkehrsmittel in Betrieb wiiren?






DiE KLEINODIEN
DES HEILIGEN ROMISCHEN REICHES

Die in der Wiener Schatzkammer seit der Zeit der napoleonischen Kriege aufbewahr-
ten Insignien, Reliquien und Kleinodien des 1806 untergegangenen Heiligen R6mi-
schen Reiches stellen eine einmalige Sammlung weltlich-geistlicher Kultgegenstinde
des Abendlandes dar. Jedem einzelnen Stiick — und damit auch der Sammlung insge-
samt — wohnen zum Teil noch gar nicht voll entschliisselte mystisch-religiose sowie
reichs- und kirchenpolitische Symbolfunktionen inne. Die Behandlung der wichtig-
sten Kleinodien des Romischen Reiches in diesem Buch leitet sich vor allem davon
ab, daB} diese Insignien fast ein halbes Jahrtausend lang zur Legitimation der Herr-
schaft der Habsburger dienten und an jener Stitte zur Aufbewahrung gelangten, wo
diese Herrschaft ihr Ende fand. Die Reichskleinodien in der Wiener Schatzkammer
hatten und haben, wie wir sehen werden, eine nicht zu unterschitzende Funktion fiir
das kulturhistorische Prestige und die politische Eigenstindigkeit Osterreichs. Die
Auseinandersetzung mit den Reichskleinodien ist weiters aufgrund ihrer Prasenz auf
Bauwerken und in der bildenden Kunst Osterreichs gerechtfertigt. SchlieBlich fiihrt
die Analyse ihrer Symbolik zu einem groBeren Verstindnis von Staatssymbolik {iber-
haupt.

Durch die seit einigen Jahren erneuerte Form der Prisentation der Kleinodien in der
1983-1987 umgebauten Schatzkammer ist es jedem Interessierten moglich, sich aus
ndchster Ndhe einen Eindruck von jenen Gegenstdnden zu verschaffen, die iiber Jahr-
hunderte hinweg eine geradezu mystische Kraft als europidische Herrschafts- und Ei-
nigungssymbole auszuiiben vermochten. Auch der niichterne Mensch von heute wird
sich dem Zauber nicht entziechen kénnen, der von Material, Form und historischer
Wiirde der Kleinodien des Romischen Reiches und des Kaisertums Osterreich aus-
geht.

DiIE REICHSKRONE

Um die Datierung des kostbarsten Kleinods der Wiener Schatzkammer, der Krone,
mit der deutsche Kénige und romisch-deutsche Kaiser gekront wurden, wird immer
noch gerungen. Die meisten Forscher nehmen an, da3 die Reichskrone aus der zwei-
ten Hilfte des 10. Jahrhunderts stammt, wihrend das Stirnkreuz im frithen und der
Biigel noch vor der Mitte des 11. Jahrhunderts hinzugefiigt wurden. Der Ursprungs-
ort der kunstvollen Goldschmiedearbeit wird von manchen Historikern im Kloster
Reichenau am Bodensee vermutet, andere halten es fir wahrscheinlicher, daB3 die
Krone in einer Goldschmiede im Raum Koln/Essen entstand. Nach Ansicht von
Reinhart Staats habe sie der ranghdchste Geistliche im ottonischen Reich, Reichsbi-
schof Brun von Koln, ein Bruder Ottos des Grof3en, in der Zeit zwischen 961 und 967
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in Auftrag gegeben. Die typisch byzantinischen Elemente der Krone gingen aufiden
starken ostromischen Einfluf3 in den frithen Reichsstiften und Kléstern zuriick.
Zuletzt hat Mechthild Schulze-Dérrlamm mit Hilfe von kunsthistorisch-archidologi-
schen Methoden ausfithrliche Vergleiche iiber frithmittelalterliche Schmuckformen
angestellt. Sie kommt zu dem Schlul3, dal3 die Reichskrone nicht unter den Ottonen,
sondern erst unter dem ersten Salierkaiser, Konrad II. (1024-1039), hergestellt
wurde. Zwischen Konrads Konigskronung im Jahre 1024 und seiner Kaiserkronung
am 26. Mirz 1027 in Rom sei die Plattenkrone angefertigt, wenig spiter mit dem
Hochbiigel und gegen 1030 mit dem Stirnkreuz versehen worden. Die Krone diirfte
von einem nordlich der Alpen wirkenden byzantini-
schen oder italienischen Goldschmied stammen,
doch ist es auch mdéglich, dafB sie ein jiidischer Gold-
schmied in Mainz in mediterraner Tradition anfer-
tigte. Der Sohn Konrads, Heinrich II1. (1039-1056),
habe sich als Ausdruck eines neuen, von der Person
des Konigs unabhéngigen Staatsverstindnisses keine
neue Krone anfertigen lassen, sondern die seines
Vaters iibernommen.!
Nach dem himmlische Vollkommenheit ausdriicken-
den Prinzip der Achtzahl besteht die Reichskrone
Die Reichskrone aus acht ungleich groflen Bogenplatten. Diese sind
(Zeichnung von H. G. Stréhl) durch Scharniere verbunden und werden durch zwei
innen umlaufende Eisenbénder versteift. Die vier
Hauptplatten der Krone sind dicht mit gemugelten (abgerundeten, nicht in Facetten
geschliffenen) Edelsteinen unterschiedlichster Farben besetzt.
Die Nackenplatte und die beiden Schlidfenplatten trugen einst kleine Aufsitze aus je
drei Perlen. Von den Schlifenplatten hingen Gehédnge mit Edelsteinen (Pendilien)
herab. Es sind dies aus dem byzantinischen Kulturkreis stammende, urspriinglich
apotropdische Attribute, wie sie uns auch von der ungarischen Stephanskrone her be-
kannt sind.
Die vier etwas kleineren, aber untereinander gleich groflen Zwischenplatten wurden
unter byzantinischem EinfluB3 hergestellt und enthalten allesamt Zitate aus der Kro-
nungsliturgie. Die zu den bildlichen Darstellungen passenden Gedanken werden da-
bei auf von den Figuren gehaltenen Spruchbindern dargestellt; nur der Pantokrator
ist von dieser Aufgabe ausgenommen. Die Kunsthistoriker sehen in dieser Darstel-
lungsweise ein Zeichen flur die hohe Wertschitzung der Heiligen Schrift durch den
Auftraggeber und ein frithes Beispiel fiir die gegenseitige Durchdringung von Bild-
und Schriftelementen — eine Form der Symbolpublizistik mit hoher Kommunikations-
leistung, die von der mittelalterlichen ,,Biblia Pauperum* bis zum Inserat und zum
Comic strip der Gegenwart reicht (s. Farbabbildung S. I).
Die Zwischenplatten tragen folgende Inschriften und Motive in Zellschmelztechnik
(die Reihenfolge der Platten ist hier im Gegensatz zur zitierten Literatur nach den he-

' Hermann Fillitz, Die Insignien und Kleinodien des Heiligen Romischen Reiches. Wien 1954
Hermann Fillitz, Die Schatzkammer in Wien. Salzburg 1986
Kunsthistorisches Museum Wien, Weltliche und geistliche Schatzkammer. Salzburg 1987
Georg Johannes Kugler, Die Reichskrone. 2. Auflage, Wien 1986
Ernst Kubin, Die Reichskleinodien — ihr tausendjihriger Weg. Miinchen 1991
Reinhari Staats, Die Reichskrone. Gottingen 1991
Mechthild Schulze-Dérrlamm, Die Kaiserkrone Konrads 1. (1024—1039). Sigmaringen 1991
Vgl. auch: Des Reiches Schatz. In: Franz Hubmann/Ernst Trost, Das Heilige Romische Reich
Deutscher Nation. Wien 1984, 15
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raldischen Regeln gewihlt, die nach Ansicht des Verfassers zwar keine ,,chronologi-
sche“, aber eine dennoch ,logische* Rangfolge der Sinnbilder, und zwar nach ihrer
»Staatstheologischen* Bedeutung, ergeben):
1. Uber der rechten Schlife:
Maiestas- Domini-Platte als Zeichen des Gottesgnadentums. Der Pantokrator flan-
kiert von zwei sechsfliigeligen Seraphim mit der Uberschrift ,PER ME REGES
REGNANT*.
2. Uber der linken Schléfe:
Uberschrift ,,REX SALOMON* mit Schriftband ,TIME DOMINUM ET RE-
CEDA A MALO". Koénig Salomon gilt als Sinnbild von Weisheit und Gottesfurcht.
3. Rechts hinten:
Uberschrift ,,ISAIAS PROPHETA/EZECHIAS REX“ mit der Prophezeiung
~ECCEADICIAM SUPER DIES TUOS XV ANNOS*. Das lange Leben des Herr-
schers aus der Gnade Gottes iibertrdgt Frieden und Gesetz auf sein Volk. Man deu-
tet diese Platte aber auch als ein ,,Memento Mori* fiir den Triger der Krone.
4. Links hinten:
Uberschrift ,REX DAVID*“ mit Schriftband ,HONOR REGIS IUDICIUM
DILIGIT*. Konig David gilt als die Verkdrperung staatsminnischer Gerechtig-
keit.
Die Technik des Senkschmelzes vor Goldgrund stammt aus Byzanz, die Motive, ins-
besondere der durch die Kleidung vermittelte Kérperausdruck, kommen ebenfalls aus
dem Osten. Die Reichskrone ist eines der frithesten Beispiele fiir die Einfithrung des
»Goldgrunds® in der mittelalterlichen religidsen Kunst ndrdlich der Alpen. Ein wun-
derschones Beispiel fiir die voll entwickelte Zellschmellztechnik stellt der Verduner
Altar dar, geschaffen in Klosterneuburg im Jahre 1181,
Der achtlappige Biigel der Reichskrone trigt die aus Perlen bestehenden Inschriften:
links: ,CHONRADUS DEI GRATIA“, rechts: ,ROMANORUM IMPERATOR
AUG(USTUS)“.
Das Schrift-Bild-Programm der Krone, mit seiner starken Betonung der gottgewihl-
ten Konige des Alten Bundes aus dem Stamme Davids, ist nichts anderes als die sym-
bolpublizistische Untermauerung des Anspruches, dafl der Kaiser die universelle
Herrschaft (Regnum) und das oberste Priesteramt (Sacerdotium) stellvertretend fiir
Christus ausiibt. Dieses Programm wurde durch die spétere Hinzufiigung des Kreuzes
iiber der Stirnplatte noch unterstrichen.
Das Kreuz der Reichskrone trigt auf der Riickseite die Inschrift ,]HC NAZARENUS
REX JUDEORUM®. Christus ist als der Gekreuzigte mit blutenden Wunden darge-
stellt, seine offenen Augen zeigen aber den Sieg iiber den Tod. Die ,Schauseite* des
in GroBBe und Form wohlproportionierten Kreuzes ist als ,crux gemmata®, als edel-
steinbesetztes Triumphzeichen, ausgebildet. Finf relativ groBle, verschiedenfarbige,
ovale Edelsteine bieten sich als Symbole fiir die fiinf Wundmale Christi an, als in das
umfassende christologische Konzept der Krone spiter eingefiigter Teil.
Die Hauptplatten der Krone tragen je zwolfigemugelte Edelsteine in vier Dreierreihen
ibereinander. Die Hochfassungen bestehen aus geperltem Golddraht. Um den groB3en
Edelsteinen moglichst viel Licht und damit Leuchtkraft zu geben, wurden fiir sie die
Goldplatten durchbrochen. Die groB3en Steine werden auf der Stirn- und Nackenplatte
von vierzehn kleinen Edelsteinen und achtzehn Perlen begleitet, wodurch regelméaBige
Finfermuster entstehen. Bei den Farben dominiert der Akkord griin/blau/weil3, der
im byzantinischen Kulturkreis dem Herrscher und seiner Familie vorbehalten war. Auf
der Nackenplatte ist diese Farbzusammenstellung noch am reinsten durchgehalten.
Auf den Seitenplatten umrahmen je 72 (= 6x 12!) verschiedenfarbige Steine und Per-
len einen in der Mitte sitzenden smaragdgriinen Prasem (griin gefarbter Quarz).
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Was sagen nun all die Edelsteine und Perlen aus, welches Programm steht hinter die-
sem kostbaren Schmuck?

Die Zwolfzahl der groBen Steine an Stirn- und Nackenplatte weist auf die zwolf Apo-
stel sowie auf die zwolf Stimme Israels hin, deren Namen gemidl3 Exodus 28,17-21
bzw. 39,10-14 in die Steine an der Lostasche des Hohenpriesters eingraviert waren:
vier Reihen zu je drei genau benannten Edelsteinen — die Reichskrone befolgt dieses
Muster praktisch wortgetreu. Einige Kunsthistoriker sehen im Programm der Krone
auch den Hinweis auf das messianische Jerusalem: nach Offenbarung 21,10 ff. baut
die Vision vom himmlischen Jerusalem ja auf die Zwoélfzahl auf, die sich wieder auf
die Vier und die Drei griindet: vier Mauern mit je drei Toren nach den vier Himmels-
richtungen — auch daran will die Anordnung der Steine auf den beiden Hauptplatten
erinnern. Weitere Hinweise auf Elemente der Zahlenmystik sind der Umstand, dal3
die Krone 120 Steine (= 10x 12) und 240 Perlen (= 20x 12) aufzuweisen hat. Dabei
darf man allerdings den vorderen und hinteren ,,Leitstein® nicht mitzihlen — beiden
kommt, wie wir gleich sehen werden, eine Sonderstellung zu.

An der prominentesten Stelle der Krone, iiber der Stirn ihres Trégers, sal einst der
sogenannte ,,Waise®, nach den Erkenntnissen der Kunsthistoriker ein Edelopal, der
durch seine Leuchtkraft und sein vielfdltiges Farbenspiel gewissermaBlen die Eigen-
schaften aller Edelsteine — und damit auch alle ihre Tugenden — in sich vereinigte.
Die Bezeichnung ,der Waise™ — von Walther von der Vogelweide sogar als Synonym
fur die Reichskrone verwendet — kommt urspriinglich vom griechischen ,,orphanos®,
das schon fiir die byzantinische Stirnperle iberliefert ist. Der lateinische Ausdruck da-
fiir ist ,,pupilla®. Dieses Wort hat eine dreifache Bedeutung: es bezeichnet sowohl das
Auge als auch den Augenstein (Opal) als auch das Waisenkind. Die letztere Bedeu-
tung leitet sich von der kleinen Menschenfigur ab, die man erkennt, wenn man sich
selbst im Auge seines Gegeniibers gespiegelt sieht.

Interessanterweise findet sich nirgendwo in der Literatur ein Hinweis auf die Mog-
lichkeit, daB3 die Reichskrone urspriinglich vorne und hinten einen Opal hitte tragen
kénnen — schlieBlich befinden sich ja auch auf wichtigen anderen mitteleuropdischen
Kronen vorne und hinten an prominenter Stelle gleichartige Steine. Wir werden auf
dieses Problem bei der Analyse des Programms der Osterreichischen Kaiserkrone
noch zuriickkommen.

Wie dem auch immer sei, der zweifellos prominenteste Stein der ottonischen Reichs-
krone existiert heute nicht mehr. Irgendwie erinnert uns der mit ihm verbundene My-
thos an das unpaarige ,dritte* Auge, jenes bei Fischen und altertiimlichen Landwir-
beltieren feststellbare geheimnisvolle ,.Scheitelorgan®, eine Art von lichtempfindlicher
Stelle, die sich bei héheren Wirbeltieren zu einer hormonbildenden Driise entwickelt
hat. Wer weil3, vielleicht brauchte der Romische Kaiser einfach ein Auge mehr als ge-
wohnlich sterbliche Menschen, um die Vision einer dauerhaften gesamteuropéischen
Friedensordnung im Rahmen eines gro3en iibernationalen Wirtschatts- und Kultur-
raumes nicht aus den Augen zu verlieren?

REICHSINSIGNIEN, REICHSORNAT UND REICHSRELIQUIEN

Dazu werden neben der Reichskrone folgende Gegenstinde gezahlt, die alle in der
Wiener Schatzkammer aufbewahrt werden:

— die Heilige Lanze (karolingisch, 8. Jahrhundert),

— das Kronungsevangeliar (Hof Karls des GroB3en, knapp vor 800),

— die Stephansbursa (karolingisch, Anfang 9. Jahrhundert),

— der ,,Sidbel Karls des GroBen“ (Ungarn, 1. Halfte 10. Jahrhundert),
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das Reichs-(Mauritius-)schwert (Scheide deutsch, 2. Drittel 11. Jahrhundert),
— das Zeremonienschwert (Palermo, vor 1220),
der Reichsapfel (Koln, um 1200),
das Zepter (deutsch, 1. Hilfte 14. Jahrhundert),
der Kronungsmantel (konigliche Hofwerkstatt Palermo, 1133/34),
die Handschuhe (Palermo, vor 1220),

— die Adlerdalmatika (siiddeutsch, 1330/1340),

— das Reichskreuz (westdeutsch, um 1024), u. a.
Es ist nicht moglich, aufialle diese Gegenstinde einzugehen, doch sollen
einige ihrer Besonderheiten wegen hervorgehoben werden, soweit diese
Bezug auf osterreichische Symbolik im weitesten Sinn nehmen.

Die HEILIGE LANZE

Mit der Heiligen Lanze, in deren Blatt man im Mittelalter einen Nagel-

partikel einfiigte, dem man zuschrieb, vom Kreuz Christi zu stammen,

sind einige Legenden verbunden. Zunichst soll sie dem spéiter heiligge-
sprochenen rémischen Offizier Mauritius gehort haben, der sich weigerte,

an Christenverfolgungen teilzunehmen. Dann wurde sie dem nur aus apo-

kryphen Schriften bekannten, jedoch ebenfalls in den Heiligenkalender
aufgenommenen romischen Hauptmann Longinus zugeschrieben, der mit

seiner Lanze die Seite Jesu am Kreuz gedffnet haben soll (Johannes

19,34). Die iiberirdischen Krifte der Heiligen Lanze sollen dazu beigetra-

gen haben, daB3 Otto I. am 10. August 955, dem Fest des hl. Longinus, die

Ungarn auf dem Lechfeld bei Augsburg besiegte. Dabei handelt es sich

wohl um eine politische Legende, die das Gottesgnadentum der Ottonen
untermauern sollte. Die Heilige Lanze wurde 1002 fiir Heinrich II., den

Heiligen (973-1024), Nachfolger Ottos III., zum ersten und letzten Mal

direkt in die Kronungshandlungen einbezogen, nachdem Heinrich das In- Lanze
signe dem Erzbischof von Koéln mit Gewalt abgenommen hatte. das dleste
Die Heilige Lanze stellt also das ilteste Reichssymbol dar, dem jedoch im Reichs-
13. Jahrhundert die Reichskrone den Rang ablief. symbol

Die Heilige

DER REICHSORNAT

Der Kronungsmantel, ein dreieinhalb Meter breiter halbkreisformiger Umhang,
stammt aus der koniglichen Hofwerkstatt in Palermo und wurde 1133/34 fiir den
Normannenkonig Roger II., den Sohn des Eroberers von Sizilien, Roger I., herge-
stellt, wie eine kufische Inschrift unzweifelhaft festhilt. Auf leuchtend rotem Samit
(.geritzte* Seide) ist mit Goldstickerei eine Dattelpalme als Lebensbaum dargestellt,
zu deren Seiten je ein Lowe (als das normannische Wappentier) iiber ein zu Boden
geworfenes Kamel triumphiert. Es ist nicht auszuschlieBen, dafl die Loéwen nicht nur
irdische Herrschaftssymbole darstellen, sondern als Sternbilder zu verstehen sind, um
den Herrscher mit einem ,,Himmelsmantel* zu versehen.

Das Faszinierende an diesem Krénungsmantel und anderen Teilen des Reichsornats
ist der Gedanke, daf3 die christlichen Koénige bei ihrer Kaiserkréonung und -salbung
Prunkstiicke mit arabischer Bildsymbolik und mit arabischen Aufschriften trugen,
worauf sie alsbald zu Kreuzziigen aufbrachen, um eben jene Kultur mit Feuer und
Schwert zu verfolgen, der das Abendland so unendlich viel verdankt.!

' Zur Rolle der arabischen Kultur in der Frithgeschichte Europas vgl. Sigrid Hunke, Allahs Sonne
iiber dem Abendland. Fischer Taschenbuch, Frankfurt 1990
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Von besonderer Bedeutung sind auch die Handschuhe, ebenfalls aus Palermo,
hochstwahrscheinlich angefertigt fiir die Kronung des in Sizilien regierenden Staufer-
k6nigs Friedrich II. in Rom am 22. 11. 1220. IThre Handflachen sind mit Ranken und
je einem groBlen nimbierten Adler mit ausgebreiteten Schwingen bestickt. Es ist dies
ein beredtes Zeichen dafiir, daB sich unter Friedrich I1. (1212-1250) der einkdpfige
Adler als Symbol des Kaisertums durchsetzte. Er wurde in dieser Zeit ,heraldisiert™:
unter arabischem Einflu3 naherte sich die Adlerdarstellung pflanzlichen Motiven an,
es entstanden die knopfférmigen Erweiterungen der Fliigelenden (Voluten) und die
seitlich abgestreckten Finge. In der gleichen Periode trat auf in Sizilien geprigten
Miinzen und auf den Siegeln der Reichsstddte Kaiserswerth und Cambrai erstmals
der Doppeladler als kaiserliches Zeichen auf.'

Die attraktive Adlerdalmatika, aus pflanzlich rot gefirbtem chinesischem Seidenda-
mast, bestreut mit 68 aufgenidhten Adlermedaillons (einkdpfiger schwarzer Adler in
Gold auf Leinen gestickt), ist mehr als hundert Jahre jiinger (1330-40).

DAS WECHSELVOLLE SCHICKSAL DER REICHSKLEINODIEN

Der Umstand, da3 das Heilige Romische Reich lange Zeit keine Haupt- und Resi-
denzstadt besaBl und der Kaiser gewissermallen ,,vom Sattel aus regierte” (Ernst Ku-
bin), bescherte den Reichskleinodien ein unstetes Wanderleben.

Von 1423 bis 1796 — also fast vier Jahrhunderte — in Niirnberg aufbewahrt, gelangten
die wichtigsten Schitze und Insignien des Reiches auf der Flucht vor den Franzosen
1800 erstmals in die Wiener Schatzkammer.

Der Kaiser und die Reichskleinodien flohen Mitte 1809 vor den Franzosen nach Un-
garn. Der Kronschatz kam 1809 bis nach Temesvar und wire beinahe tiber Dalmatien
nach Malta verschifft worden, hétten sich die Englinder nicht dagegen gesperrt. Im
Jahr nach dem Wiener Frieden vom 14. Oktober 1809 kehrten die symboltrachtigen
Kostbarkeiten aber wieder nach Wien zuriick.

Eine erneute vorsorgliche Flucht der Schitze fiihrte sie 1813 zunéchst zu Schiff bis
Fischamend, wo sich die Kisten, vom Hochwasser bedroht, zeitweise in groler Gefahr
befanden. Die Volkerschlacht bei Leipzig Mitte Oktober 1813 beendete die Franzo-
sengefahr und ermoglichte den Riicktransport in die Schatzkammer.

1866 war es fiir die Reichskleinodien wieder Zeit, sich zu mitterndchtlicher Stunde
vom Josefsplatz auf den Weg zum Donauufer zu machen, denn nach Ko&niggritz
wurde ein Einfall der Preuflen befiirchtet. Diesmal ging es bereits per Dampfschiff
donauabwirts: der Personendampfer ,,.Szent Istvan* hatte die Schitze in einem La-
stenkahn im Schlepptau. Uber PreBburg gelangten die Kisten ins konigliche Zeug-
haus von Ofen. Es handelte sich dabei um die wahrscheinlich kostbarste Fracht aller
Zeiten: neben den Reichsinsignien waren u. a. die mit der Bahn aus Prag heimlich an-
gereiste Sankt Wenzelskrone, die dsterreichische Kaiserkrone, der Erzherzogshut und
die Eiserne Krone der Lombardei mit von der Partie! Nach einem Monat Abwesen-
heit war freilich alles wieder nach Wien zuriickgekehrt.

Am 22, August 1914 wurde die Wiener Schatzkammer ,,bis auf weiteres™ geschlossen.
1918 wurde zwar der Privatschmuck der Habsburger in die Schweiz verbracht, doch
blieben die Gegenstinde mit ,,0ffentlich-rechtlichem® Charakter der Republik erhal-
ten. Sie muBlten allerdings noch gegen malilose italienische Anspriiche, insbesondere
auch auf die Kunstgegenstinde aus Palermo, verteidigt werden.

Seit 1933 verfolgte der Niirnberger Oberbiirgermeister Willy Liebel hartnickig den
Plan, die Reichskleinodien in die ehemalige freie Reichsstadt heimzuholen. Adolf

! Kusternig, a. a. O., 33
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Hitler stimmte Mitte 1938 diesem Plan zu. Gegen den hinhaltenden Widerstand von
Reichsstatthalter Dr. Seyss-Inquart (der sich ja urspriinglich als ,,0sterreichischer*
Nationalsozialist verstanden hatte, dem ein volles Aufgehen der ,,Ostmark® im
»Reich* nicht vorgeschwebt war) wurde am 13. Juni 1938 die Uberfithrung verfiigt.
Hitler wuBlte um die Emotionen, die die Verbringung der Reichskleinodien aus Wien
ausldsen konnte, und taktierte daher behutsam. Dennoch, das Schicksal nahm seinen
Lauf. Am Morgen des 29. August 1938 traf ein Sonderzug der Deutschen Reichsbahn
in Wien ein. Unter Bewachung durch sieben SS-Leute wurden die Reichskleinodien
inklusive der drei sogenannten Aachener Kleinodien an Oberbiirgermeister Liebel
ausgefolgt. (Angeblich waren die SS-Minner ziemlich {iberrascht, besser gesagt, eher
peinlich beriihrt, als sie der eindeutig jiidischen Motive auf der Krone des Heiligen
Romischen Reiches ,,deutscher Nation* gewahr wurden.) Dr. Seyss-Inquart war bei
der Ubergabehandlung nicht anwesend, er lieB sich durch den SS-Brigadefiihrer
Staatssekretdr Dr. Ernst Kaltenbrunner vertreten.

Unter volliger Geheimhaltung wurden zwolf Kisten mit den Schétzen zum Westbahn-
hof gebracht. Dort prisentierte das SS-Kommando vor den Kisten das Gewehr. Der
Zug fuhr kurz nach 22 Uhr ab.

Die offiziellen Begleiter waren von ihrer historischen Mission so begeistert, da3 sie die
Nacht durchzechten. Als der Zug gegen 8 Uhr in Niirnberg eintraf, war keiner von ihnen
imstande, auf eigenen Fiilen zu stehen. Die 6sterreichischen Begleiter muf3ten selbst zu-
sehen, wie sie mit den Reichskleinodien zum Reichsparteitagsgeldinde kamen. Nach
einem Bericht des Wiener Antiquars Christian M. Nebehay sei dies schlie3lich per Taxi
gelungen.' 1940 wurden die Schitze in einen bombensicheren Bunker unterhalb der
Kaiserburg gebracht. Holzwurm und Motten setzten ihnen zu, doch im groBBen und gan-
zen iiberstanden die Reichskleinodien den

Krieg ganz gut. Liebel veriibte am 20.

April 1945, am Geburtstag des von ihm

hochverehrten Fithrers, in Niirmberg

Selbstmord. Die in die Stadt eingeriickten

Amerikaner mullten feststellen, daB sich

die wichtigsten Teile des Kronschatzes

(Krone, Zepter, Reichsapfel, Schwerter)

nicht mehr im Bunker befanden. Sie seien

in den ersten Apriltagen von der SS in

Kupferbehiltern weggebracht worden, er-

klidrten die Niirnberger und fanden auch

sonstige Ausfliichte. Die Amerikaner ent-

deckten zwarin einem Bergwerksstollen in

Siegen (bei Koln) Reichskleinodien, doch

waren es nicht die Originale, sondern die

Aachener Nachbildungen: bei ihrer Ber-

gung entstanden die bekannten Bilder der

amerikanischen Soldaten Ivan Babcock

und Richard Swenson, die sich, unbekiim-

mert um europdische Traditionen, Mythos

und Mystik der Reichskleinodien, die US-Leutnant Richard Swenson mit den
Reichskrone aufs Haupt setzen. (nachgebildeten) Reichsinsignien

Sammlers Freude — Osterreichs Gliick. Die Wiederauffindung der Reichskleinodien 1945. In: Die
Presse, 21./22. Mai 1988, I11. Etwas abweichend davon die Schilderung bei Portisch, Osterreich IT,
a.a. 0., 38 fT.
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Oberleutnant Horn, ein geborener Deutscher, fithrte in der Folge die Nachforschun-
gen. Es gelang ihm, durch gezielte Verhaftungen und Verhore die Wahrheit herauszu-
finden: Der ,, Abtransport“ durch die SS war fingiert; in Wirklichkeit hatte der engste
Kreis um den Oberbiirgermeister am 31. Marz 1945 die wichtigsten Gegenstinde in
einem anderen Bunker eigenhéndig eingemauert. Es besteht Grund zu der Annahme,
daB3 Liebel vor seinem Selbstmord noch einmal sicherstellen wollte, daB3 die wichtig-
sten Gegenstinde nicht in die Hinde Unberufener fallen konnten. Es war aber nicht
seine Absicht — was die Amerikaner zunichst vermuteten —, die Reichsinsignien zum
zentralen Symbol einer ,,Widerstandsbewegung des Dritten Reiches* (,Werwolf*) zu
machen.

Die Gegenstinde wurden unversehrt geborgen. Es verging jedoch das gesamte Jahr
1945, bis die Reichskleinodien von der amerikanischen Besatzungsmacht nach Wien
zuriickgeflogen wurden. Die Niirnberger Kunsthistoriker hatten alles versucht, die
Kronschitze ihrer Stadt durch Rechtsgutachten zu erhalten, doch stieBen sie mit ihren
Pldnen (u. a. fiirr ein Germanisches Museum) bei den Amerikanern auf taube Ohren.
Am 5. 1. 1946 trafen die Reichskleinodien am Militarflugplatz Tulln ein, von wo sie in
die Tresorriume der Nationalbank gebracht wurden. Die formelle Ubergabe an
Osterreich erfolgte am 10. Janner 1946 durch General Mark Clark an Bundeskanzler
Leopold Figl.

Am 1. Juli 1954 wurden die Reichskleinodien in der Wiener Schatzkammer wieder
der Offentlichkeit zuginglich gemacht.

Auch in den Jahren nach dem Krieg wurden in Deutschland wieder Bestrebungen
wach, die Kronschidtze nach Niirnberg bzw. Aachen zuriickzubringen. In seinem
spannenden Buch wiirdigt Ernst Kubin alle Standpunkte, um zu dem Schluf3 zu kom-
men, ,daB Osterreich zur Verwahrung aller Reichskleinodien sowohl aus rechtlicher
als auch historischer Sicht unangreifbare Titel besitzt. Die Forderungen Niirnbergs
und Aachens erscheinen vom lokalen Standpunkt dieser Stidte aus zwar verstindlich,
sie entbehren jedoch letztlich ausreichender historischer und rechtlicher Grundla-
gen.!

! Kubin, a. a. 0., 266
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DER OSTERREICHISCHE ERZHERZOGSHUT ALS ,,ERSATZKRONE*

Wihrend ihrer jahrhundertelangen Regentschaft trugen die Habsburger als Symbole
ihrer legitimen Herrschermacht die dltesten Kronen des Abendlandes:

— als deutsche Konige und als Kaiser die ehrwiirdige Reichskrone des Heiligen Ro-

mischen Reiches,

— als Konige von Ungarn die heilige Stephanskrone und

— als Kénige von Bohmen die gotische Wenzelskrone.
Die osterreichischen Erblande, die das Habsburgerreich zusammenhielten, besallen
aufgrund des Fehlens einer staatsrechtlichen Bindung aneinander kein einheitliches
Symbol. Wohl aber fiihrte jeder Habsburger den Erzherzogshut als persdnliches Wiir-
dezeichen.
Das Symbol des Erzherzogshutes als eines speziellen Insignes geht auf Rudolf 1V., den
Stifter, zuriick. Wie sein vor 1365 entstandenes Portrit im Wiener Didzesanmuseum
zeigt, lieB er seinen Herzogshut, dessen metallenes Spitzengeriist mit Brokat iiberzo-
gen war, mit einem von der Stirn zum Nacken verlaufenden und an Kodnigskronen erin-
nernden Biigel versehen, um sich dadurch tiber die ,,gewShnlichen* Herzoge emporzu-
heben und einen Rang unmittelbar nach oder sogar tiber den Kurfiirsten zu beanspru-
chen, unter welche die Osterreichischen Herzége nach der ,,Goldenen Bulle“ Karls 1V.
(1356) nicht aufgenommen worden waren. Die Fassungen der Edelsteine auf diesem
Biigel sind nach Art der Wenzelskrone pilzférmig
abstehend; wahrscheinlich hat sie der aus Prag an
den Hof nach Wien berufene Goldschmied Janko
gefertigt. Rudolf IV. stand ja nicht nur bei der
Grindung der Wiener Universitdt und beim goti-
schen Ausbau des Stephansdoms, sondern auch
in der bildenden Kunst im Wettbewerb mit Prag,
der Residenzstadt seines Schwiegervaters Karl I'V.
Das ,,Privilegium Maius“ (1359) spricht dem
Osterreichischen Herzog das Recht zu, das Lehen
nicht knieend mit entbloBtem Haupt, sondern
hoch zu RoB3 zu empfangen, in der Hand ein
Zepter, auf dem Haupt einen Herzogshut mit
Zinkenkrone — also insgesamt der Gestus eines
Ko6nigs, dessen Wiirde ja schon der Babenberger
Friedrich II. fiir Osterreich angestrebt hatte.
Der Erzherzogshut Rudolfs, des Stifters, ist nicht Rudolf IV. mit dem Erzherzogshut;
erhalten. Phantasieportrit des 19. Jh.s
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DER STEIRISCHE HERZOGSHUT

Der steirische Herzogshut, der bis heute das Landeswappen der Steiermark kront, ist
der einzige noch aus dem Mittelalter stammende Herzogshut Osterreichs. Aufgrund
der Art der Goldschmiedarbeit kann er auf die Wende zum 15. Jahrhundert datiert
werden. Der flachgewolbte rote Samthut hat eine breite Hermelinstulpe und wird von
einem vergoldeten Zickzackreifi umgeben, dessen neun Spitzen groBe Perlen tragen.
Der von der Stirn ausgehende schmale Biigel, der staatsrechtlich anspruchsvollste Teil
der ,,Quasikrone®, wird von einem Tatzenkreuz iiberhéht. Der unter dem Zickzackreif
durchlaufende Hermelinstreifen ist mit Hermelinschwénzchen verziert (vgl. Farbab-
bildung S. VI).

Im 18. Jahrhundert wurde der &sterreichische Erzherzogshut (s. u.) bei Erbhuldigun-
gen vorangetragen. Dem steirischen Herzogshut wurde diese Ehre nicht zuteil — er
war zum entscheidenden Zeitpunkt (1728) nicht auffindbar; wahrscheinlich hatte man
ihn zu gut aufgehoben. Bei der Aufldsung der steirischen Riistkammer durch Maria
Theresia 1765 wurde der Hut ,,in ganz defectem Zustande* aufgefunden und 1766 ,,in
der alten facon“ wiederhergestellt. Acht groBe Perlen und 22 Hermelinschwinzchen
wurden neu eingesetzt. 1785 muBte er in die Wiener Schatzkammer ins Exil, kehrte
aber unter Leopold II. wieder nach Graz zuriick. Der steirische Herzogshut ist im
Kuppelsaal des Landesmuseums Joanneum in Graz ausgestellt, allerdings in sehr
liebloser und museumspddagogisch vollig unzureichender Form: Ohne entspre-
chende Beleuchtung und objektgerechte Beschriftung in einen mannshohen Plexiglas-
zylinder mit storenden Reflexen gestellt, wird das Symbol staatsrechtlicher Eigen-
standigkeit der Steiermark weit unter seinem identitétsstiftenden Wert behandelt.

DER TIROLER ERZHERZOGSHUT

Seitdem 1477 Herzog Sigmund von Tirol von Kaiser Friedrich I1l. das Recht zur Fiih-
rung des Titels ,,Erzherzog von Osterreich* zuerkannt worden war, fand sich auf den
Siegeln und Miinzen Sigmunds der 6sterreichische Erzherzogshut.

Als Kunstgegenstand erhalten geblieben ist jener Tiroler Erzherzogshut, den Erzher-
zog Ferdinand L. vor 1595 anfertigen lie und der Burg- und Wallfahrtskirche Maria-
stein bei Worgl zur Aufbewahrung iibergab. Der Kronreif mit zwolf Zacken ist aus
vergoldetem Kupfer. An die Stelle des urspriinglichen Hermelinbesatzes ist heute ein
Stulp aus weiller Seide getreten. Die beiden Biigel tragen einen kleinen Reichsapfel
mit Kreuz. Die darunter befindliche Haube besteht aus roter Seide, die mit einem
Netz aus Goldfaden iiberzogen ist (vgl. Farbabbildung S. VI).

Erzherzog Maximilian IIL, von 1602 bis 1618 Statthalter in Tirol, nahm diesen Erz-
herzogshut zum Vorbild, ais er 1616 den priachtigen 6sterreichischen Erzherzogshut
stiftete, der sich seither in Klosterneuburg befindet.

DAs KLEINOD VON KLOSTERNEUBURG

Das heute noch erhaltene und im eigentlichen Sinne als ,,0sterreichischer Erzher-
zogshut bezeichnete Insigne wurde erst am 15. 11. 1616 von Erzherzog Maximilian
II1., dem Hochmeister des Deutschen Ordens und Landesfursten von Tirol, zwei
Jahre vor seinem Tod als Weihegabe bzw. als Bekrénung der Schidelreliquie Leo-
polds IIIL. gestiftet. Er wurde in einer siiddeutschen oder Innsbrucker Werkstatt gefer-
tigt und ist nach dem Vorbild des Tiroler Erzherzogshutes (s. 0.) etwas kostbarer ge-
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staltet als frithere (erz-)herzogliche Kopfbedeckungen, die sich die Osterreichischen
Herrscher seit Rudolf IV. anfertigen lieBen (vgl. Farbabbildung S. V).

Vor der Ubergabe des Erzherzogshutes kiifte Maximilian die Schidelreliquie des
Heiligen und kronte sie mit dem Erzherzogshut. Damit wurden der sakrale Charakter
des Hutes unterstrichen und die Heilkrifte der Reliquie auf die Herrscherkrone iiber-
tragen. Auf dem Umweg iiber den Erzherzogshut wurden dann die Krifte des Lan-
desheiligen — nach der Vorstellung fritherer Jahrhunderte — auch auf jeden neuen
Landesfiirsten iibertragen, sobald er dieses Insigne beim Akt der Erbhuldigung auf-
setzte. Nach dem Willen des Stifters solite mit diesem Erzherzogshut also eine ,,hei-
lige Landeskrone* nach dem Vorbild der ungarischen Stephans- und der b6hmischen
Wenzelskrone geschaffen werden.

Die Idee der ,.heiligen Krone® beruht auf der Vorstellung vom ,,rex perpetuus®, vom
heiligen Herrscher, der noch aus dem Jenseits seine schirmende Hand iiber sein Volk
hilt. Besonders ausgeprégt ist diese Idee u. a. beim hl. Stephan, dem Schutzpatron
Ungarns, und beim hl. Olaf, dem Schutzheiligen Norwegens. Der norwegische Konig
Olaf wurde nach der Schlacht von Stiklestad 1030 mit einer Axt erschlagen; noch
heute hilt der norwegische Wappenlowe die Olafs-Axt in den Pranken. Die Reliquien
des ,,rex perpetuus Norwegiae*“ muliten deshalb bei jeder Konigswahl zugegen sein.
So steht auch hinter der Weihegabe Maximilians III. in wechselvoller Zeit die Ab-
sicht, dem Osterreichischen ,,marchio perpetuus“, dem hl. Leopold, zu huldigen und
die Verbindung zwischen ihm und seinem Volk herzustellen. Auch in der frithen Neu-
zeit brachte ja ein Nationalheiliger seinem Volk Ansehen und Identitit.

Der Erzherzogshut besteht aus einer roten Samthaube, um die ein von einem Herme-
linkranz weitgehend verdecktes Diadem von acht goldenen, mit Rubinen, Smaragden,
Diamanten und Perlen besetzten und gleich groBen Zacken gelegt ist. Zwei einander
im rechten Winkel kreuzende und damit

noch mehr dem Typus ,,Ké&nigskrone®

angendherte Biigel (die fritheren Erzher-

zogshiite hatten nur einen Biigel!) sind

reich mit Perlen besetzt. Der von einem _—

goldenen Kreuzchen gekrdnte, ansehnli- J—_—”_—

che blaue Saphir am Zusammenstof3 der _‘_,@ -

beiden goldenen Biigel erinnert an pro- ;

minenteste Edelsteine in den Kronen der !

deutschen, 6sterreichischen, ungarischen
und béhmischen Machtbereiche — alle-
samt Saphire:

— In der um die Jahrtausendwende
entstandenen Reichskrone befindet
sich seit dem 14. Jahrhundert ein
grofler, auf der Spitze stehender
herzformiger Saphir, der den ur-
spriinglichen ,Waisen* (vermutlich
ein Edelopal) als ,Leitstern“ er-
setzte.

— Die aus dem spéten 12. Jahrhundert
stammende hl. Stephanskrone der ——

Ungarn trigt in der Mitte ihres by-

zantinischen Reifs einen groBen

lichtblauen, dreieckigen Saphir, der Die dsterreichischen Insignien mit dem
mit der Spitze nach oben weist. Erzherzogshut
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— Gegen Mitte des 14. Jahrhunderts wurde die endgiiltige Form der St. Wenzels-
krone geschaffen. Sie zeigt einen groBen finfeckigen Saphir an zentraler Stelle,
insgesamt trégt sie achtzehn Saphire. Der oberste Stein der Krone ist ein kleiner
Saphir an der Spitze des Kreuzes.

— Die 0sterreichische Kaiserkrone (Prag, 1602) trigt einen iiber dem Kreuz ange-
ordneten groBen Saphir. Das zur Krone gehérige, aber etwas spiter angefertigte
Zepter aus Narwalhorn und der Reichsapfel (beide um 1615) werden ebenfalls
von Saphiren gekront.

Wie man sieht, hatte der Schépfer des Erzherzogshutes ein klares Programm vor

Augen: Osterreich durch ein den wichtigsten Kronen der damaligen Zeit nachemp-

fundenes Herrschaftssymbol so weit wie moglich aufzuwerten. Als Symbol der Oster-

reichischen Kernlande gegeniiber den Kronen des Reiches, Bohmens und Ungarns
vereinigt der Erzherzogshut in sich die Zeichen des rémischen Kaiser- und Ko&nig-
tums, Biigel und Kreuz, und die Zeichen des Fiirstentums, Hut und Zackenkranz.

Der unbekannte Meister muf3 die genannten Kronen genau gekannt haben. Die An-

lehnung an die Krone Rudolfs II. ist iiberdeutlich: acht perlengekronte Zacken mit

rechteckig gefalten Diamanten, der Rubin iiber der Stirne sowie zwei perlen- und
diamantbesetzte Biigel. Feinfiihlig, aber mit Raffinesse wird der die Verwandtschaft
mit den Prager Kaiserinsignien betonende goldgefal3te Saphir nicht an die oberste

Spitze gesetzt, sondern wird noch von einem Kreuzchen iiberragt, dessen Rubin-

Perlen-Kombination jedoch wieder ein kleiner Saphir kront. Insgesamt ergibt sich so

ein harmonisch wirkender, nicht aufdringlicher, aber dennoch koéniglicher Wurf.

Der Erzherzogshut mufite an der Begrébnisstétte des heiligméBigen Markgrafen auf-

bewahrt werden und durfte — gemaB papstlicher Bestitigung — nur zur Erbhuldigung

bzw. zur Lehensvergabe auf hochstens dreiBig Tage aus dem Stift entliehen werden.

Dies geschah zwischen 1620 und 1835 insgesamt zehnmal. Die Erbhuldigung fun-

gierte in den habsburgischen Erblanden, von denen ja nur B6hmen ein Konigtum

war, in gewisser Weise als Ersatz fiir die Krénung. Staatsrechtlich war sie ein Vertrag
zwischen Herrscher und Stdnden, in welchem diese sich gegen Bestétigung ihrer alten

Privilegien zur Gefolgschaft verpflichteten. Die Erbhuldigungen fanden nach einem

strengen Zeremoniell statt, in welchem eine Reihe von Insignien, Herolds- und

Oberst-Erblandamtern eine Rolle spielten. Der Klosterneuburger Propst als Bewahrer

des Erzherzogshutes fiihrte den Titel eines ,,Diadematis Austriaci custos®.

Karl VI. (1685-1740) wollte Klosterneuburg zu einer gigantischen Klosterresidenz
(..0sterreichischer Escorial“) ausbauen, doch kam es nur zur Errich-
tung des Nordostteils. Seine beiden Kuppeln werden durch gewaltige
malBstabgetreue Nachbildungen von Reichskrone und Erzherzogshut
gekront, um auch in der Architektur bzw. im plastischen Schmuck auf
die Zusammenhinge Kaiser — Erzherzog — Klosterneuburg hinzuwei-
sen.

Im ausgehenden 17. und im 18. Jahrhundert wurden fast jedes Jahr
~Staatswallfahrten“ abgehalten, in welchen das Kaiserpaar am 14.
November aus Wien anreiste, um vor den ausgestellten Reliquien und
Weihegaben seine Andacht zu verrichten. Die Predigten fiir den hl.
Leopold waren dabei immer auch Predigten fiir Osterreich, bis hin
zur verbalen Apotheose des Hauses Osterreich, vergleichbar der be-
eindruckenden Symbolik des barocken Deckenfreskos ,,Die Glorie
des Hauses Osterreich* von Daniel Gran im Marmorsaal des Stiftes
(1749). Sie bildeten gewissermaBen rhetorische ,,Ubergangszonen des
Der heilige Irdischen zum Himmlischen“ (Eva Kovacs), reich verbramt mit Bil-
Leopold dern aus der Heraldik des Bindenschildes, des Fiinfadlerwappens und
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den zahlreichen Interpretationen des ,,AEIOU". Ein Hauch dieser langen staatskirch-
lichen Tradition hat sich in der noch heute stattfindenden Wiener Mannerwallfahrt er-
halten, in der alljdhrlich zum hl. Leopold um Schutz fiir Volk und Land gebetet wird.
Unter Maria Theresia, deren Reformeifer sie, wenn schon, dann nach ,,achten* Sym-
bolen Ausschau hielten lie3, wurde auf den Erzherzogshut Rudolfs IV. zuriickgegrif-
fen, wodurch dem jiingeren Klosterneuburger Kleinod nur mehr die Rolle einer ,,Re-
liquienkrone“ zugebilligt wurde. Beinahe hitte man einen neuen, einen ,theresiani-
schen“ Erzherzogshut anfertigen lassen. Der Tod Maria Theresias machte solche
Plane jedoch zunichte.

Kaiser Joseph II., der in seinem reformerischen Uberschwang die Bedeutung der
Lander zuriickdringen wollte — und bekanntermalen Staatssymbole ohnedies fiir an-
tiquiert und daher iiberfliissig hielt —, lie3 den kostbaren Hut 1784 in die SchatzRam-
mer nach Wien bringen, wo er das Exil mit Stephans- und Wenzelskrone teilte. Ubri-
gens war der Erzherzogshut — wie andere Kronen auch — vor herannahenden Feinden
oft in Sicherheit gebracht worden und hatte u. a. Passau, Prag, Pre3burg, Ungarn und
sogar Galizien kennengelernt; er war also fast so reisefreudig wie die heilige Ste-
phanskrone (s. d.) gewesen.

Schon wenige Wochen nach dem Tod Josephs II. wurde das Kleinod 1790 mit allen
Begleiterscheinungen eines Volksfestes nach Klosterneuburg zuriickgebracht.

Als traditionelles Symbol Osterreichischer Eigenart und Eigenstandigkeit hat der Erz-
herzogshut nach der Demontage vom niederdsterreichischen Landeswappen 1918/20
seine heraldische Bedeutung dadurch behalten, dal} er bis heute das Wappenschild
Oberosterreichs schmiickt, wie man an jedem neuen Kfz-Kennzeichen (bekanntlich
eine der wenigen korrekten Ausfithrungen der Landeswappen) sehen kann.
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DIE HEILIGE KRONE UNGARNS UND DIE KRONUNGSINSIGNIEN

Die vielfachen historischen Verflechtungen der beiden Nachbarlinder Osterreich und
Ungarn legen eine ausfithrliche Behandlung der ungarischen Krénungsinsignien
nahe. Vom symbolkundlichen Standpunkt ist dies auch deshalb gerechtfertigt, weil
die sogenannte ,,Stephanskrone* Teil des letzten gemeinsamen Wappens von Oster-
reich-Ungarn war (vgl. S. 114). Mit dieser Krone wurde der letzte Gsterreichische Kai-
ser am 30. Dezember 1916 als Karl IV. zum ungarischen Koénig gekront.

Die Geschichte der ,heiligen Krone Ungarns“ ist eines der spannendsten Kapitel der
(mittel-)europdischen Kunstgeschichte, vergleichbar vielleicht jener des Turiner Grab-
tuches. Eine populdrwissenschaftliche Gesamtdarstellung des Schicksals der ungari-
schen Krdénungsinsignien liest sich beinahe wie ein Kriminalroman.!

Am Beginn des Jahres 1001 wurde in Gran/Esztergom Stephan der Heilige (gestor-
ben 1038, heiliggesprochen am 20. 8. 1083) zum ersten Konig Ungarns gekront. Das
Volk der Magyaren war erst etwas {iber hundert Jahre davor unter seinem Anfiihrer
Arpad im Karpatenbecken seBhaft geworden. Sowohl das byzantinische als auch das
romische Christentum warben um die Christianisierung des jungen Steppenvolkes.
Schon Fiirst Geisa (Geza), der Urenkel Arpads und Vater Stephans, hatte die ge-
schichtlich {iberaus bedeutsame Entscheidung getroffen, sich durch seine Taufe der
romischen Kirche anzuschlieBen. Er bat den deutschen Kaiser um die Entsendung
von Missionaren und warb um eine bayrische Prinzessin fiir seinen Sohn Waik, der
auf den Namen des Passauer Didzesanheiligen Stephan getauft worden war. Damit
hatte Geisa das Ungarntum ein fiir allemal mit dem westeuropiischen Kulturkreis
verbunden. Durch Stephans Krénung mit einer von Papst Sylvester I. entsandten
Krone wurde Ungarn in die Reihe der christlichen Staaten eingegliedert. Durch die
Ubermittlung der Krone und eines Kreuzes aus Rom wurde aber auch deutlich
gemacht, daB Ungarn nicht unter der Schirmherrschaft des deutschen Kaisers
stand.

Die ,heilige Krone Ungarns®, die spiter in ,,mystischer Riickdatierung® Stephan I.
zugeschrieben wurde und als ,heilige Stephanskrone* zum zentralen Staatssymbol
der Ungarn wurde, entstand wahrscheinlich unter Bela I11., jedenfalls aber in der Pe-
riode zwischen 1074 und 1300 (vgl. Farbabbildung S. II).

Bela III. (1148-1196) war in Byzanz erzogen worden und reformierte nach seiner
Krénung (1172) die Verwaltung Ungarns nach byzantinischem Vorbild. Der Reif der
Krone ist der einer byzantinischen Frauenkrone. Aller Wahrscheinlichkeit nach han-
delt es sich dabei um ein Geschenk des ostromischen Kaisers Michael Dukas an

! Kalman Benda/Erik Fiigedi, Tausend Jahre Stephanskrone. Szeged 1988
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Geisa L. (1064 —1074, Konig 1075 ~ 1077) fiir dessen Gattin, die byzantinische Fiirstin
Synadene, eine Nichte des ostromischen Kaisers Nicephoros Botaniates. Das Diadem
ist ein mit Perlen, polierten Edelsteinen und Zellschmelzplatten besetztes Goldband,
das die fir byzantinische Kronen typischen dreieckigen und halbrunden Aufsitze
tragt. Auf diesen breiten Goldreif (,,corona graeca“) wurden zwei goldene Binder in
Biigelform aufgenietet, die in der Mitte an eine quadratische Platte hart angeldtet
sind. Der fiir die beiden Biigel geprigte Ausdruck ,,corona latina® ist unzutreffend, da
die beiden Goldbénder zwar lateinische Inschriften tragen, aber wahrscheinlich aus
einem ostkirchlichen liturgischen Gegenstand (Reliquiar oder sternformiger Aufsatz
einer Patene) entstanden sind. Manche Forscher halten die beiden Binder fiir Teile
einer kostbaren Buchumhiillung, wieder andere mei-
nen in ihnen Teile der mit dem Stephansreliquiar
verbundenen Krone zu sehen.
Die vier Bénder tragen acht Emailplatten mit eben-
sovielen Aposteldarstellungen. Vier Jinger Jesu fie-
len der Verkiirzung der Goldbénder bei der Vereini-
gung mit der ,Corona graeca™ zum Opfer. Die qua-
dratische Mittelplatte zeigt den Pantokrator, der bru-
tal durchbohrt wurde, um das Kreuz aufsetzen zu
konnen. Das fiir die ,,Stephanskrone® so charakteri-
stische schiefstehende Kreuz wurde zu Beginn der
Neuzeit aufgeschraubt. Es ersetzte vermutlich ein
frithes (Doppel-) Kreuz mit Kreuzpartikel. Spite-
stens 1611 wurde es durch unsachgeméife Behand-
lung der Krone verbogen.
Vorne trédgt die ,,corona graeca“ das Emailbild des
Pantokrators, darunter einen dreieckigen, hellblauen,
ungeschliffenen indischen Saphir (vgl. hiezu die Aus-
Die Stephanskrone (Zeichnung von b rungen iiber den ,,Waisen® im Kapitel iiber die
H. G. Strchl) Reichskrone, S. 164). Dieser wichtigste Stein der
Krone wird flankiert von den beiden Erzengeln Michael und Gabriel. Dahinter folgen
der byzantinische Reiterheilige Georg, der Soldatenheilige Demetrios sowie die Arz-
teheiligen Kosmas und Damian.
Der himmlischen Hierarchie an der Vorderseite stellt die gekonnte Ikographie der
»~corona graeca” die irdische Ordnung an der Riickseite entgegen: Der byzantinische
Kaiser Michael Dukas (1071 — 1078) thront iiber seinem ebenfalls als Kaiser darge-
stellten Sohn Konstantin und dem siebenten ungarischen Konig, Geisa 1. Aus dessen
Darstellung geht unzweifelhaft das fritheste Entstehungsdatum der ungarischen
Krone, nimlich 1074, hervor. Der dunkelblaue Saphir auf der Riickseite ist der ein-
zige klare und modern geschliffene Stein der Krone. Er diirfte erst Anfang des 17.
Jahrhunderts eingefiigt worden sein. Eine glaubhafte Theorie der Kunsthistorikerin
Magda von Barany-Oberschall lautet, daB3 die Zusammenfiigung von ,.corona graeca®
und ,,corona latina® um 1185 zu einem geschlossenen Herrschaftszeichen - einer ,,co-
rona clausa*“ - ein symbolpublizistischer Akt zur Untermauerung der GroBmachtpoli-
tik Belas III. war. Bela konnte Dalmatien und zeitweise Galizien erobern und war in
zweiter Ehe mit Margarete von Frankreich verheiratet. Die von einem Kreuz tiberhth-
ten Biigel (Kronenform der Stauferk6nige) bilden zusammen mit der durch die Hin-
zufligung von ,cataseistae” (Pendilien, urspriinglich apotropdische Attribute) vom
»stephanos* (Diadem) zur ,stema® (byzantinischen Kaiserkrone) hochstilisierten ,,co-
rona graeca® ein ,,souverdnes Herrschaftszeichen, wie es die beiden hochsten Herr-
scher der damaligen Welt, der byzantinische Basileus und der rémisch-deutsche Stau-
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fenkaiser, trugen“.! Demnach stellt die ,,Heilige Krone Ungarns“ ein politsches Ost-
West-Symbol — symbolkundlich also ein Integralsystem (s. d. im Kapitel Heraldik,
S. 51) — dar, das fiir die beiden historischen Orientierungsrichtungen Ungarns bis in
die jiingste Zeit charakteristisch geblieben ist.

Zu den ungarischen Krdnungsinsignien gehoren weiter der Krénungsmantel, das
Zepter, der Reichsapfel und das Schwert.

Das Zepter ist eindeutig der alteste Gegenstand unter den ungarischen Herrschafts-
zeichen. Es geht direkt auf die Zeit Stephans zuriick. Mit seinem charakteristischen
Knauf — einem geschliffenen Bergkristall, in den drei Lowen eingeschnitzt sind — hat
es die Gestalt eines osmanischen Streitkolbens, eine in Europa alleinstehende Form
mit hohem Symbolgehalt. An seiner Oberseite trdgt der Knauf einen ,,unendlichen*
(magischen) Knoten, dem zusammen mit den Pendilien apotropéische Funktion zu-
kommt. Der Kristallknauf stammt aus der Zeit der fatinistischen Kalife (Ende des 10.
Jahrhunderts). Als Zepter geht der Gegenstand aufidie zweite Hilfte des 12. Jahrhun-
derts zuriick.

DIE WANDERJAHRE DER STEPHANSKRONE

Seit Ende des 13. Jahrhunderts durchwegs als ,,Stephanskrone® bezeichnet, wurde die
Krone neben der als Reliquie verehrten rechten Hand des hl. Stephan zum vornehm-
sten Kultgegenstand und wichtigsten Staatssymbol Ungarns. Sie steht bis heute fir
Tradition, nationale Einheit und Unabhéngigkeit. Und gerade diesem ehrwiirdigen
Gegenstand war ein schier unglaubliches Wanderleben beschieden, das die Krone im
Verlauf ihrer beinahe tausendjahrigen Geschichte durch den gesamten Donau- und
Karpatenraum, nach Wien, Passau und Prag bis weit nach Ruménien und am Ende
gar nach Deutschland und Amerika fiihrte, bis die Stephanskrone am 6. Janner 1978
in thre ungarische Heimat zuriickkehrte. In unseren unmittelbaren Gesichtskreis tritt
die ungarische Krone mit Kaiser Franz Joseph I., der sich urspriinglich nicht in Un-
garn kronen lassen wollte. Doch die Verhaltnisse zwangen ihn dazu.

Nach dem Ausgleich mit Ungarn 1867, der den dualistischen Staat der Doppelmon-
archie ins Leben rief, wurde Franz Joseph unter ungeheurem Pomp am 8. Juni 1887
an der Seite seiner Frau Elisabeth in der Ofener Matthiaskirche zum ungarischen Ko-
nig gekront. Der Kaiser leistete schlieBlich vor der Pester Pfarrkirche den Eid auf die
Verfassung, der erstmals seit 350 Jahren in ungarischer Sprache erklang.

1880 wurde die erste wissenschaftliche Untersuchung der Stephanskrone genehmigt,
freilich nur durch Augenschein, was zur Feststellung ihrer tatsdchlichen Identitit
kaum beitrug. 1900 baute man in der Burg einen eigenen Panzersaal, um die Krone,
wie man dachte, endgiiltig aufzubewahren.

Am 30. Dezember 1916 wurde Karl 1., Osterreichs letzter Kaiser, als Karl IV. zum
Konig von Ungarn gekront. Alle Ereignisse der Kronungsfeierlichkeiten fanden auf
der Budapester Burg statt. In der Matthiaskirche setzten Fiirstprimas Johann Cser-
noch und Ministerprésident Stephan Graf Tisza Karl gemeinsam die Krone aufs
Haupt. Kaiserin Zita wurde, wie es die Zeremonie vorsah, mit der Stephanskrone an
der Schulter beriihrt, als Zeichen dafiir, dal3 sie an der Last der Krone mitzutragen
hatte. Vor der Dreifaltigkeitssdule, unter freiem Himmel, die Stephanskrone auf dem
Haupt und das Gesicht nach Osten gewendet, legte Karl den Eid auf die Verfassung
ab. Der Kronungshiigel fiir die vier Schwertstreiche, die der Kaiser nur mit Miihe be-
wiltigte, war aus Erde von allen ungarischen Komitaten errichtet worden. Es war ein
eiskalter, grauer Wintertag. Zu der — wie Photos und Filmaufnahmen beweisen — eher

! Magda von Barany-Oberschall, Die Sankt Stephanskrone. Wien 1961, 45
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Kaiser Karl I. wird am 30. 12. 1916 als Karl IV. zum ungarischen Kénig gekrint

diisteren Zeremonie waren Karl in der Galauniform eines Husarengenerals und Koni-
gin Zita in einem weilBen Schleppkleid mit meterlangem Schleier erschienen. Das offi-
zielle Krénungsphoto zeigt das Kaiserpaar mit Kronprinz Otto. Besonders gespens-
tisch gestaltete sich der Ritterschlag zum Goldenen Sporn, zu dem zahlreiche ver-
stimmelte Offiziere in Frontkleidung und auf Kriicken erschienen waren.

Nach dem Sturz der Monarchie war Ungarn ein Jahr lang Riterepublik; 1919 wurde
die Staatsform der Monarchie wiederhergestellt, ohne dall es zu einer Konigswahl
kam. Reichsverweser Miklos Horthy regierte jedoch mit der Befugnis eines Mon-
archen. Wieder wurden durch Gesetz zwei Kronhiiter eingesetzt, die zusammen mit
dem Ministerprisidenten {iber die Schliissel zum Panzersaal und zur Truhe verfiigten.
1938, aus Anlaf3 des 900. Jahrestages von Stephans Tod, ergab sich wieder eine Gele-
genheit zur wissenschaftlichen Untersuchung des Kronschatzes. Auch diesmal war
eine Berithrung der Insignien verboten — wahrscheinlich aus Angst davor, die Studie
konnte italienische oder deutsche Urspriinge der Krone ans Tageslicht bringen, was
als politisch zu riskant angesehen wurde.

1944 begann das letzte Kapitel der Odyssee der Heiligen Krone Ungarns. Die beiden
letzten Kronhiiter vergruben die aus der Truhe genommenen Insignien in der Nihe
der Burg. Der Kommandant der Wache, Oberst Pajtas, war eingeweiht worden und
beruhigte die Wachen, denen die Verinderung des Siegels aufgefallen war, mit einer
Ausrede.

Am 16. Oktober 1944 trat Ferenc Szalasi mit seinen rechtsextremen Pfeilkreuzlern die
Herrschaft tiber Ungarn an. Er lieB den Kronschatz wieder ausgraben und legte am
4. November 1944 im Parlament seinen Eid als ,,Fiihrer der Nation“ auf die Krone
ab. Die Insignien wurden wieder im Panzersaal aufbewahrt. Szalasi beschloB3 in der
Folge, die Krénungsinsignien auf eine allfdllige Flucht vor den Russen mitzunehmen,
und ersuchte vorsorglich bei den Deutschen um Asyl fur den Kronschatz. Unter Um-
gehung der Kronhiiter wurden die Insignien am 6. Dezember 1944 nach Giins/
Koszeg geschafft, von dort nach Velem und am 18. Mérz 1945 in den Bunker des ein-
stigen kaiserlichen Jagdschlosses Miirzsteg bei Miirzzuschlag gebracht. Szalasi ver-
legte dann seine Regierung von Odenburg in ein Hotel in Salzburg, wihrend der
Kronschatz auf einem Lastwagen tGber Mariazell nach Mattsee gebracht wurde.
Wieder einmal wurde der Beschlul3 gefal3t, die Krone zu vergraben. Die sechskopfige
Kronwache barg die Krone und die anderen Insignien in einer Kiste, die in einem zer-
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sagten Benzinfal am Ufer des Mattsees in eine zwei Meter tiefe Grube versenkt
wurde. Die leere Kronungstruhe fiihrte das versprengte Hiuflein bis zu seiner Gefan-
gennahme am 5. Mai 1945 bei Augsburg weiter mit sich. Um die Truhe zu 6ffnen,
mufBten die Amerikaner erst Szalasis Adjudanten Ernd Gémbds aus dem Salzburger
Gefangenenhaus holen, der aussagte, nach dem Willen Szalasis sei das Versteck fiinfi
Jahre geheimzuhalten und erst dann den Nationalsozialisten in Ungarn oder
Deutschland bekanntzugeben. Oberst Pajtas fiihrte die Amerikaner schlieBlich an den
Mattsee, wo dann die Krone zum letzten Mal ausgegraben wurde. Wieder, wie schon
so oft, waren die Stoffteile von der Nisse zerstort worden; die heilige Krone Ungarns
aber hatte auch diesen letzten Akt unversehrt iiberlebt. Auch der Transport in die Ver-
einigten Staaten konnte ihr nichts anhaben. Die Krone blieb im Gewahrsam der Ame-
rikaner, bis sie unter Prasident Jimmy Carter am 6. Jdnner 1978 von einer Delegation
des Kongresses dem ungarischen Volk zuriickerstattet und feierlich dem Parlament
ibergeben wurde.!

Wurde das Staatssymbol unter der kommunistischen Herrschaft von Wachen mit Ma-
schinenpistolen beschiitzt, so ist die Stephanskrone heute ein gesichertes Museums-
stiick wie andere auch. Sie kann im ungarischen Nationalmuseum jederzeit besichtigt
werden.?

Mag die schier unglaubliche Geschichte der Stephanskrone den meisten Ungarn auch
nicht im Detail bekannt sein, so steht doch fest, da3 auch heute noch eine starke Ge-
fihlsbindung an sie besteht. Das ist auch der Grund, warum sie nach der Beendigung
der kommunistischen Herrschaft am 11. Juli 1990 wieder Bestandteil des ungarischen
Wappens wurde, das sie bis Ende des Zweiten Weltkrieges durch alle Wirrnisse der
Geschichte gekront hatte.

DIE BOHMISCHE ST. WENZELSKRONE

Die fiir die Krénung Karls IV. seit etwa 1341 vorbereitete Krone bezog ihr Matenal
wahrscheinlich aus der letzten Premyslidenkrone. Sie wird erstmals in einer papstli-
chen Bulle vom 6. Mai 1346 erwihnt, in der bestitigt wird, daf3 die Krone auf dem
Kopfreliquiar des hl. Wenzel im Prager Veitsdom zu ruhen habe und nur fir die Kro-
nungen (gegen eine Gebiihr von 200 Mark Silber an das Domkapitel) verliechen wer-
den diirfe. Karl 1V. wurde am 2. September 1347 in der alten Prager Kathedrale ge-
meinsam mit seiner im Jahr darauf verstorbenen

Gattin Blanca von Valois gekront. Noch vor Karls

Tod am 29. November 1378 wurde die Krone in sei-

nem Auftrag griindlich umgearbeitet (,,multum refor-

mata de novum®). DDabei wurden die charakteristi-

sche Form des Stirnreifs und der vier Fleurons (he-

raldische Lilien, die bereits von den frankischen Ko-

nigen verwendet wurden und ab 1179 die franzdsi-

schen Kronen schmiickten) von der Krone Premysl

Ottokars I1., Biigel und Biigelkreuz aber von den frii-

hen bohmischen Konigen ibernommen. Damit

wollte Karl IV. einerseits an eine lange b&hmische Die Wenzelskrone

| Eine genaue, bebilderte Schilderung der Vorginge in Mattsee findet sich bei Hugo Portisch, Oster-
reich I1, a. a. O., 350 fT.

? Dem Direktor des Ungarischen Nationalmuseums, Dr. Istvan Gedai, sei an dieser Stelle herzlich fiir
seine freundlichen Anregungen und Korrekturen gedankt.
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Tradition anschlieBen, andererseits die ihm seit seiner Jugend am franzosischen Ko-
nigshof bekannte franzésische Form betonen. So wurde die Krone zum vornehmsten
Symbol der Zusammengehorigkeit des Konigreichs Bohmen, der Markgrafschaft
Mihren und des Herzogtums Troppau. Jagellonen und Habsburger wurden mit der
bohmischen Konigskrone gekront, zuletzt Ferdinand V., der Giitige, am 7. September
1836.! Die St. Wenzelskrone trigt auf ihren vier grof3 proportionierten Lilienaufsét-
zen und auf dem Stirnreif insgesamt 96 Edelsteine, darunter eine Anzahl auller-
ordentlich groBer Saphire aus Ceylon, deren pilzférmige Fassungen der Krone ihr be-
sonderes Aussehen verleihen. Die Biigel schmiicken Perlen sowie fiinfundzwanzig ur-
alte dgyptische Smaragde und neunzehn Spinelle. Unmittelbar tiber der Stirn des Ko-
nigs sitzt ein groBer, waagrecht durchbohrter, kornblumenblauer Saphir, dariiber ein
herrlicher Rubin, umgeben von fiinf klaren Spinellen. Ahnlich ist die farbliche Anord-
nung der Steine iiber dem Nacken, wihrend an den Seitenteilen der Krone helle Sa-
phire dominieren. Das goldene Kreuz auf dem Gipfel des Kronbligels trigt an den
Seitenenden kleine Spinelle, auf dem Ende des oberen Balkens jedoch einen kleinen
eifdsrmigen Saphir. AnliBlich eines Besuches in Paris soll Karl IV. ein Dorn von der
Krone Christi iiberreicht worden sein, der sich im Biigelkreuz der Krone befindet (vgl.
Farbabbildung S. V).

Die Wenzelskrone ist von zahlreichen Legenden umgeben. Eine davon besagt, dal3
derjenige, der sich die von sieben Schldssern geschiitzte Krone boswillig aufsetzt, bin-
nen Jahresfrist eines gewaltsamen Todes sterben werde. So findet sich in manchen
Stadtfiihrern von Prag die Erzihlung, daB sich der gefiirchtete stellvertretende deutsche
Reichsprotektor Reinhard Heydrich die Krone aufs Haupt gesetzt habe, um die Tsche-
chen zu erniedrigen. Heydrich starb an den Folgen eines Attentats am 4. Juni 1942.
Die bshmische Krone wird iiber der St. Wenzelskapelle in der St. Veitskathedrale auf-
bewahrt. Eine sehr gute Kopie ist im historischen Museum im Lobkowitz-Palais auf
dem Hradschin zu besichtigen.

DiE EISERNE KRONE DER LOMBARDEI

Die sogenannte ,,Eiserne Krone“ der Lombardei wird in der Kathedrale S. Giovanni
Battista von Monza aufbewahrt. Es handelt sich dabei um eine zierliche Krone aus
sechs Goldplatten von je 8 Zentimetern Linge, die miteinander einen Reif von rund
15 Zentimeter Durchmesser bilden. Die lombardische Krone hat ihren Namen von
einem schmalen, gehimmerten Eisenring, der im Inneren des Goldreifs verlduft und
im Rufe steht, ein Nagel vom Kreuze Christi zu sein.?

Die sechs Hauptfelder des biigel- und zackenlosen Kronreifs tragen je vier getriebene
sicbenblittiige Golarosetien, die cinen Edelstein in Kreuzform umgeben. Die Zwi-
schenfelder zeigen je drei Edelsteine iibereinander — abwechselnd Rubin, Saphir und
Amethyst —, wobei zwei derartige Felder ohne Hauptplatte aneinanderstoBen. Dies
legt den SchluB nahe, daB die Krone urspriinglich aus acht Platten bestand. Mit
64 Zentimetern Umfang bzw. 20 Zentimetern Durchmesser wiére sie damit als konigli-
cher Stirnreif im Gegensatz zur bestehenden Krone ausreichend dimensioniert gewe-
sen. Insgesamt enthilt die Eiserne Krone 22 Edelsteine.

Der Ursprung des lombardischen Staatssymbols ist umstritten. Nach einer Theorie

! Kari Fiirst Schwarzenberg, Die Sankt Wenzels-Krone und die bohmischen Insignien. Wien 1960
Ljuba Horakova, Die bohmischen Kronungskleinodien. Hg. im Auftrag der Kanzlei des Prisidenten
der Tschechischen Republik. Deutsche Kurzfassung, Prag 1993

2 Magda von Barany-Oberschall, Die Eiserne Krone der Lombardei. Wien 1966
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stammt die Krone aus dem 5. Jahrhundert: der R
ostromische Kaiser Anastasias habe sie dem Ostgo-

tenkonig Theoderich verliechen, nachdem er zwei A
wichtige Platten entfernt hatte, um der Krone die -
Achtzahl und das Stirnjuwel und damit ihre proto-
kollarische Bedeutung fiir Byzanz zu nehmen. Nach
anderer Ansicht verweisen die Zellschmelzarbeiten in
den Winkeln der Rosettenkreuze auf das 10. Jahr-
hundert.

In jedem Fall vereinigt die ,,Eiserne Krone* — dhnlich wie ihre Gegenstiicke im Nor-
den Mitteleuropas — mehrere Stilrichtungen in sich: spédtrémische und westgotische
Motive mischen sich mit frithromanischer kosmologischer Symbolik. Fat man ihre
Dimensionen als OriginalmaB auf, konnte das Insigne urspriinglich eine Frauenkrone
oder auch ein Armreif an einem weiten Gewand (Armilla) gewesen sein.

Durch die Krénung von Konrad IIl. im Jahre 1128 war Monza zur norditalienischen
Krénungsstadt geworden. Zunichst existierte die Eiserne Krone der Langobarden nur
als Legende. Dann aber lie Heinrich VII. (Kaiser 1298-1308) eine fiir Krénungen
tatsdchlich verwendbare eiserne Krone herstellen.

Im 15. Jahrhundert bildete sich die ,,Dreikronungslegende® heraus: Der Romische
Kaiser habe drei Kronen zu empfangen: mit einer goldenen Krone wiirde er in Rom
zum Kaiser gekront, mit einer silbernen in Aachen zum deutschen Koénig und mit
einer eisernen in Mailand zum italienischen Konig. Die dreifache Krénung sollte den
Kaiser dem mit der Tiara, der dreifachen Krone, ausgestatteten Papst ebenbiirtig ma-
chen.

Erst 1530 wurde Karl V. durch Papst Klemens VII. in Bologna mit jenem Reif ge-
kront, den wir heute die ., Eiserne Krone der Lombardei* nennen. Er sollte der erste
und letzte Romische Kaiser sein, der mit der lombardischen Krone gekrdnt wurde.
Der nichste Herrscher, der sich fiir die Eiserne Krone interessierte, war Napoleon 1.
Am Hohepunkt seiner Macht hatte sich der Korse am 2. Dezember 1804 in Notre
Dame zum Kaiser der Franzosen gekront. Am 26. Mai 1805 machte er sich im Dom
von Mailand zum italienischen Konig, indem er sich die Eiserne Krone der Lombar-
dei aufs Haupt setzte.

Zum dritten und letzten Mal wurde die Krone von Monza als Krénungsinsigne ver-
wendet, als man Ferdinand 1. am 6. September 1838 in Mailand zum Konig des
nach dem Wiener Kongrel entstandenen lombardo-venezianischen Konigreichs
kronte.

Ein Aquarell in der Wiener Schatzkammer zeigt die Osterreichische Losung des Pro-
blems der fur Herrscherképfe zu kleinen lombardischen Krone: Wihrend man den
Reif fiir Napoleon vermutlich hinten gedffnet und mit einem Band erweitert hatte,
wurde fiir Ferdinand 1., den Giitigen, ein ,,tragender Untersatz* entworfen. Die kleine
lombardische Krone ruhte wie die Laterne einer Kuppel auf der blauen Samthaube
einer groBeren Lilienkrone, wobei sie offenbar von vier durch sie hindurchragenden
und in einem Kreuz endenden Biigeln gehalten wurde.

Nach dem Abzug der Osterreicher gelangte die Krone 1859 in die Wiener Schatzkam-
mer, wurde aber 1866 dem neugegriindeten italienischen Konigreich ausgefolgt.

Der eigens angefertigte dunkelblaue Krénungsmantel ist in der Wiener Schatzkammer
verblieben. Er ist mit goldenen Palmblittern und Lorbeer bestreut (bei der Behand-
lung des Ordens der Eisernen Krone wird auf die fiir Osterreich seltene Farbkombi-
nation Dunkelblau-Gold ndher eingegangen; vgl. S. 217).

Neben ihrer nur dreimaligen Verwendung als Krdnungsinsigne stellt die Eiserne
Krone eine legendenumwobene Reliquie dar, die nicht zu Unrecht in einem Taberna-

—— el
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kel im Dom zu Monza ruht. Nach historisch nicht voll verbiirgten Berichten habe die
hl. Helena ihrem Sohn, Kaiser Konstantin, zwei aus Nigeln vom Kreuz Christi verfer-
tigte Gegenstidnde iiberbringen lassen: ein edelsteingeschmiicktes Diadem und einen
Pferdezaum. Papst Gregor der Grof3e habe das Diadem von Kaiser Tiberias Augustus
in Byzanz als Geschenk erhalten und es an Theodolinde, die K&nigin der Langobar-
den, weitergegeben.!

Seit 1311 wurden die italienischen K&nige mit der Eisernen Krone gekront. Mitte des
15. Jahrhunderts setzte Aeneas Sylvius Piccolomini, der spitere Papst Pius IL., in sei-
ner Vita Friedrichs III. die Eiserne Krone der Legende mit dem Insigne von Monza
gleich. Gegen Ende des 16. Jahrhunderts wurde schlielich die noch aus der karolin-
gischen Zeit stammende Sage von einer eisernen Krone der Langobarden mit dem
real existierenden Goldschmuck von Monza und der Erzdhlung vom Diadem Kon-
stantins zur Deckung gebracht. Damit war der Weg zur Reliquienverehrung vorge-
zeichnet, die im Jahre 1717 auch von der romischen Ritenkongregation sanktioniert
wurde. DemgemaB wird alljihrlich am ersten Septembersonntag die ,,Eiserne Krone*
von Monza in feierlicher Prozession durch die Stadt gefiihrt.

I Die aus Regensburg stammende Theodolinde war eine der groBen Frauengestalten des frithen Mit-
telalters. Sie bekehrte nicht nur ihren zweiten Gatten, Graf Agilulf von Turin, zum Christentum,
sondern missionierte die arianischen Langobarden insgesamt wahrend ihrer rund 35 Jahre wihren-
den Herrschaft. Theodolinde gilt als Stifterin der 595 eingeweihten Kathedrale von Monza, wo sie
mit ihrem Gatten in einem einfachen Sarkophag begraben liegt. Thre Krone ist erhalten geblieben.
Es ist ein die spdtromische und westgotische Formensprache vereinigender, in strenger Form gehal-
tener und reich mit Steinen besetzter goldener Kronreif von 5 Zentimetern Hohe bei einem Durch-
messer von 19 Zentimetern. Er diirfte auf das 7. Jahrhundert zuriickgehen und ist daher unter Um-
stdnden ilter als die Eiserne Krone.



DIE INSIGNIEN
DES OSTERREICHISCHEN
KAISERTUMS

Wir haben bei der Behandlung der Geschichte des Doppeladler-Wappens schon die
Griinde dargelegt, die zur Errichtung des Osterreichischen Erbkaisertums 1804 und
zur Niederlegung der rémischen Kaiserkrone durch Franz II. im Jahre 1806 fiihrten.
Als offizielle Insignien des neuen Gsterreichischen Kaiserreiches, das die gesamten
Erblande und Kénigreiche der Habsburger umfalite, wurden die als ,,Hauskrone* ge-
schaffene Krone Kaiser Rudolfs II. (1552-1612) sowie der Reichsapfel und das Zep-
ter seines Bruders und Nachfolgers Matthias (1557-1619) gewidhlt. Durch ihr Alter
und ihre Symbolik sollten diese Insignien Elemente aus der Tradition des Heiligen
Romischen Reiches auf das neue habsburgische Kaisertum iibertragen. In dieser Ab-
sicht wurde ja auch der kaiserliche Doppeladler weitergefiihrt. Eine formelle Krénung
des oOsterreichischen Kaisers mit den neuen/alten Insignien war zwar vorgesehen,
wurde aber nie vollzogen.

DIE OSTERREICHISCHE KAISERKRONE

Bei der fiir das Kaisertum Osterreich gewihlten Krone, die sich in Tausenden und
Abertausenden Abbildungen und plastischen Darstellungen in Wien, in Osterreich
und dariiber hinaus manchmal noch auf dem Gebiet der ehemaligen Donaumon-
archie wiederfindet und daher bis heute tief im BewuBtsein der Osterreicher verankert
ist, handelt es sich um die einzige erhaltene ,,Privatkrone” eines rémischen Kaisers.
Da die Insignien des Reiches seit 1424 in Niirnberg aufbewahrt und nur mehr bei der
Krénung verwendet wurden, muBlten sich die Herrscher fiir den gewdhnlichen Ge-
brauch eigene Kronen anfertigen lassen. Ferdinand II. (1578-1637) erklirte Krone,
Reichsapfel und Zepter zu ,,Hauskleinodien* und entzog sie dadurch auf Dauer der
freien Verfiigung durch den einzelnen Herrscher (vgl. Farbabbildungen S. II, III).

Die 6sterreichische Kaiserkrone wird dem niederldndischen Goldschmied und Juwe-
lier Hans Vermeyen zugeschrieben, der sie zwischen 1598 und 1602 in der Prager
Hofwerkstatt herstellte. Hans (Johan) Vermeyen war der Sohn des Jan Cornelisz Ver-
meyen (genannt Barbalonga), eines in Beverwijk bei Haarlem um 1500 geborenen
Malers, der im Dienste Karls V. stand. Er begleitete den Kaiser 1535 auf seiner Tunis-
Expedition und dokumentierte diese auf zwolf Teppichen. Die groBBen, mit Wasser-
farben gemalten Kartonentwiirfe hiezu befinden sich im Wiener Kunsthistorischen
Museum, die Teppiche in Schonbrunn. Vermeyen der Altere starb 1559 in Briissel.
Sein Sohn Hans Vermeyen war aus Antwerpen nach Frankfurt am Main gekommen,
wo er sich als Goldschmied niederlieB. Er iibersiedelte 1597 zun&chst nach Wien und
ging von da als Kammergoldschmied und Hofjuwelier Rudolfs II. nach Prag. Gleich
seinem Vater war Hans Vermeyen ein geschickter Zeichner — leider ist nur eine Krei-
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dezeichnung (,Mutter mit Kind“, 1603, Kupferstichkabinett der Universitit Géttin-
gen) von ihm erhalten. Neben der Kaiserkrone schuf Hans Vermeyen auch eine An-
zahl iiberaus kostbarer Hofgefille, darunter einen Narwalhornbecher, einen Bezoar-
Becher (Bezoare sind als heilkréftig angesehene Magensteine von Ziegen oder La-
mas), eine Chalzedon-Schale und eine Prasemschale, alle im Besitz des Kunsthistori-
schen Museums Wien, Sammlung fiir Plastik und Kunstgewerbe.! Hans Vermeyen,
dessen Geburtsdatum unklar ist, starb im Jahre 1606.

Wie die meisten historischen Herrscherkronen weist
auch die von Rudolf I1. gestiftete und daher ,,rudolfi-
nisch“ genannte Osterreichische Kaiserkrone ein
»Programm® mit hohem Sinngehalt auf. Die Krone
besteht im wesentlichen aus drei Teilen:

- dem Kronreif mit Lilienaufsidtzen, der schon als
solcher eine K6nigskrone bildet,

— dem kaiserlichen Hochbiigel von der Stirn zum
Nacken, der der Reichskrone nachempfunden
ist, und

— der Mitra, die das hohepriesterliche Gottesgna-
dentum des Kaisers symbolisiert.

Hugo Gerard Strohl vermutete, dal3 die Krone Fried-
richs II1. auf dessen Grabmal im Wiener Stephans-
dom erstes Vorbild der Rudolfskrone gewesen sei.
Hermann Fillitz hingegen meint, daB3 die durch Al-
brecht Diirer iiberlieferten Privatkronen Maximilians 1. die Form vorgegeben hitten.
Rudolf I1. schitzte ja Diirer sehr und sammelte dessen Werke.2

Betrachtet man die aus feuervergoldetem Kupfer bestehende Funeralkrone, die Ru-
dolf II. 1576 fiir seinen in Regensburg verstorbenen und 1577 im Prager Veitsdom be-
statteten Vater Maximilian I1. anfertigen lie, so erkennt man in dieser bereits viele
Ziige der bis 1602 geschaffenen Kaiserkrone, von den — hier mauresken — Zierbidndern
an der Mitra iiber die angedeuteten Perlenreihen bis hin zur Imitation des Rubins
iiber der Stirn. Diese im Prager Domschatz verwahrte Plattnerarbeit mul3 daher eben-
falls als Vorlage fiir die rudolfmische Kaiserkrone angesehen werden.?

Die zwei Jahrhunderte spéter als Osterreichische Kaiserkrone verwendete ,,Haus-
krone“ Rudolfs II. war das kostspieligste Projekt, das der in Prag residierende Habs-
burger je in Angriff nahm — seine Bauvorhaben mit eingeschlossen. Rudolf lie} in
ganz Europa vertraulich nach Diamanten fahnden, die er um viel Geld kaufte und
hochstwahrscheinlich durch aus Antwerpen stammende und in Frankfurt wirkende
Diamantenschleifer — vermutlich Bekannte Hans Vermeyens — facettieren lief3.

Die Krone selbst, in der sich, wie wir sehen werden, die vielfachen kiinstlerischen und
naturwissenschaftlichen Bestrebungen und Erkenntnisse, die den Hof Rudolfs be-
stimmten, wie in einem Kristall biindeln, besitzt ein besonders genau iiberlegtes und
sehr ausgewogenes ikonographisches Programm. Kronreif, Biigel und Mitra werden
an ihren Konturen von FluBperlen aus der Monarchie eingesdumt, was den eigen-
stindigen Charakter der drei Hauptteile hervorhebt und dennoch ihre Einheit betont.
Der Kronreif besitzt acht mit Diamanten besetzte und durch Perlenpaare getrennte

Die Krone Kaiser. Rudolfs 11.

! Rudolf: Distelberger, Die Kunstkammerstiicke. In: Prag um 1600. Kunst und Kultur am Hofe Kaiser
Rudolfs II. 2 Binde, Freren 1988, 437 ff. sowie Kat. Nr. 280

2 Hugo Gerard Strohl, Heraldischer Atlas. Stuttgart 1899, Tafel XV
Fillitz, Die Schatzkammer in Wien, a. a. O., 182

3 Prag um 1600, a. a. O., 560, 569 fF.
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Flichen: die Achtzahl, die ja auch der rémischen Reichskrone zugrundeliegt, gilt seit
alters her als Symbol der kosmischen Ordnung und Vollkommenheit. Das Achteck
symbolisiert die acht Hauptrichtungen der Windrose (vgl. den ,,Turm der Winde* in
Athen, 1. Jhdt. v. Chr.). Durch das Ubereinanderlegen von zwei Quadraten (das Qua-
drat ist das Symbol des Irdischen) nihert man sich der Kreisform an (der Kreis ist das
Symbol des Ewigen). Christliche Taufbecken sind deshalb oft achteckig — auch zur Er-
innerung an die Erschaffung des Menschen am achten Tag (Genesis 2,7). Das Acht-
eck gilt auch als perfekter GrundriB3 in der Architektur. So lieB Karl der Grof3e die zu
seiner Grablege bestimmte Pfalzkapelle in Aachen als Oktogon errichten. Auch die
berithmte Stauferburg ,,Castel del Monte“, 1240 durch Friedrich II. erbaut, versinn-
bildlicht durch ihren klaren achteckigen Aufbau den universellen Anspruch des romi-
schen Kaisers.

Die acht groBen Diamanten des Kronreifs sitzen in strengen Gevierten, so als wollten
sie acht blilhende Hauptstddte mit uneinnehmbaren Festungsmauern symbolisieren.
Das Wort ,Diamant“ kommt ja vom griechischen ,,Adamas*“, d. h. der Unbezwingli-
che. Der hirteste aller Steine steht damit firr Christus, driickt aber auch allgemein po-
sitive Werte wie Licht, Leben, Aufrichtigkeit und Unschuld aus. (Etwas seltsam mutet
die fast ,,photographische* Darstellung der Rudolfskrone, mit der Franz 1., wie wir
wissen, nie gekront wurde, durch Friedrich von Amerling auf seinem bekannten Kai-
serportrit aus dem Jahre 1832 an. Hier scheint es, als sdBen nicht Diamanten, son-
dern Saphire oder andere dunkle Steine in den Kastenfassungen des Kronreifs.)
Eine Reihe von kleinen Lochern im Gold des Reifs wird von den Kunsthistorikern als
Indiz dafiir gesehen, daBl Rudolf diesen Teil von einer Krone Kaiser Ferdinands I.
(1503-1564) iibernommen hat. Die vier groBen und die vier kleinen Lilienaufsitze
des Kronreifs werden von Rubinen und Spinellen dominiert und sind durch beson-
ders groBe, birnenférmige Perlen gekront. Thre Zahl und Ausfithrung greift auf mittel-
alterliche Vorbilder zuriick.

Die sphirisch geschwungene Mitra ist im Gegensatz zur kirchlichen Inful (Bischofs-
miitze) um 90 Grad gedreht. Sie stellt den Trager dieser Kopfbedeckung damit be-
wullt in die Nachfolge des alttestamentarischen Hohepriesters. Die Mitra der Ru-
dolfskrone weicht jedoch von der im Mittelalter (auch bei der ottonischen Reichs-
krone) uiblichen Praxis ab, indem sie nicht aus Stoft, sondern aus purem Gold ohne
Edelsteinbesatz gefertigt ist und einen integralen Bestandteil der Krone bildet. Email-
bander ~ u.a. mit zierlichen Vogel- und Schmetterlingsdarstellungen auf weiem
Grund - umsdumen ein wenig spielerisch die Mitra und teilen sie in vier sphérische
Dreiecke. Die rechte und linke Seitenansicht zeigt die folgenden Motive: Rudolf als
IMPERATOR und REX BOHEMIAE sowie als AUGUSTUS und REX HUNGA-
RIAE.

Auf dem ersten Dreieck vorne (iiber der rechten Schlife) wird Rudolf als Sieger iiber
die Tiirken gefeiert. Er wird mit dem Lorbeerkranz als dem Symbol der Unbesiegbar-
keit des christlichen Kaisertums gekront. Links vorne ist die Kronung Rudolfs zum
Kaiser am 1. 11. 1575 im Dom zu Regensburg dargestellt. Der Erzbischof von Mainz
setzt Rudolf im Kreise der Kurfiirsten die Krone aufs Haupt. Verdeckt von einer Lilie
symbolisiert der Herold mit dem Doppeladler auf seinem Tappert das Rémische
Reich. Im Dreieck rechts hinten sieht man Rudolf beim Krdénungszug in Prag am
22. 1. 1575. Ihm wird das Kleid des legenddren Vorfahren der bohmischen Kénige,
des Ackermannes Premysl, vorangetragen. Von der Lilie verdeckt ist der Schild mit
dem béhmischen Lowen. Das Dreieck links hinten zeigt Rudolf nach seiner Krénung
zum Konig von Ungarn in PreBburg, wie er am 16. September 1572 auf den Kro-
nungshiigel hinaufreitet, um je einen Schwertstreich in die vier Himmelsrichtungen zu
fiihren, als Zeichen, daB er das Konigreich gegen alle seine Feinde verteidigen wolle.
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Der ungarische Wappenschild links unten wird ebenfalls von einem Fleuron verdeckt.
Die Mitra der Rudolfskrone stellt den wohl einmaligen Fall in der Kunstgeschichte
dar, daB3 die Krone bereits die Vita des Gekronten triagt. Nach Ansicht der Experten
zeugt dies einerseits vom privaten Charakter der Krone, andererseits aber auch von
der starken Identifikation Rudolfs II. mit seinen Amtern, symbolisiert die Krone doch
bildlich alle drei monarchische Wiirden. Die Darstellung erinnert damit ein wenig an
die ,,Ehrenpforte” und den ,,Triumphwagen* von Maximilian I.

Wihrend am Kronreif neben dem reichen Perlenschmuck der Diamant und an den
Lilien der Rubin dominiert, zeigt der kaiserliche Hochbiigel eine harmonischen Ab-
folge aller drei edlen Steine. Am Scheitelpunkt sitzt ein geradezu respektlos kleines
griechisches Kreuz mit Dreipallenden, welches von einem groB3en dunkelblauen Sa-
phir iiberragt wird. Dieser wahrscheinlich aus Kaschmir stammende wunderschone
Edelstein ist eine weitere Besonderheit der Rudolfskrone, denn aufi allen sonstigen
Mitrenkronen und Darstellungen solcher Kronen ist das Kreuz dem Rest der Krone
iibergeordnet. Entweder findet es sich — in Anlehnung an die Reichskrone — iiber der
Stirnlilie, oder es sitzt — meist auf einem kleinen Orb — auf dem Scheitelpunkt des Bii-
gels (beziehungsweise der Biigel, wie etwa beim Osterreichischen Erzherzogshut von
1616). Anders bei der Privatkrone des zeit seines Lebens Papst und Kirche nicht son-
derlich verbundenen Kaisers Rudolf II: hier erhebt sich der blaue Stein hoch iiber al-
les andere.

Rudolf, der seine Edelsteinsammlung sehr liebte, weil er vielleicht in den Gemmen
einen Abglanz der Macht Gottes sah, hat zusammen mit seinen Hofhumanisten sicher
viel iiber das ikonographische Programm der Krone nachgedacht. Sein Leibarzt, An-
selm Boetius de Boodt, war ja nicht nur Botaniker, sondern gilt auch als einer der er-
sten Verfasser einer systematischen Mineralogie. Alchimie und neuzeitliche Chemie,
Astrologie und Astronomie, Kosmologie und Mathematik, Mythologie, Literatur und
Musik, Mechanik und Architektur blithten Seite an Seite in Prag, das ab 1583 kaiserli-
che Residenzstadt war. Alle diese Stromungen wurden jedoch von der ,,Pansophie®
iiberhoht: dem Bestreben zu erkennen, wie der Mikrokosmos Mensch in den Makro-
kosmos Natur eingeordnet ist.

Das symbolpublizistische Programm der Kaiserkrone driickt sich zunéchst in Form
und Material aus, bestimmt sich aber auch stark durch die Art, Gr68e, Menge und
Anordnung der verwendeten Edelsteine. Dabei fillt zunichst die starke Betonung der
Farben Rot und Weil} (bei ginzlichem Fehlen des griinen Smaragds) auf. Ist es vollig
auszuschlieBen, dal} die Farben des Gsterreichischen Bindenschildes, der ja gerade im
16. Jahrhundert von den Wiener Humanisten sehr blumig vom blutigen Waffenrock
Leopolds V. vor Akkon abgeleitet wurden, dieser dualen Farbkombination zugrunde-
lagen?

Das Rot des Rubins signalisiert Kénigtum, Wiirde, Macht, Feuer und Liebe - vorwie-
gend Dinge, die wir bereits bei Behandlung der Purpurfarbe ais Symbole von Macht
und Minnlichkeit kennengelernt haben. Das glinzende Weill der Perle hingegen
steht fiir das weibliche Prinzip, steht fiir Wasser, Unschuld, Demut und Fruchtbarkeit.
Das Rot der obeliskenartigen Auftiirmung aus Rubinen kénnte das Feuer der ménnli-
chen Weisheit darstellen, die dahinter stehende schof3artig ge6ffnete Lilie aus weillen
Perlen hingegen kénnte Symbol weiblicher Weisheit sein — ein passendes Dualsystem,
wenn es gilt, jene absolute Vollkommenheit zu signalisieren, die man einst mit dem
Kaisertum verbunden hat.

Die zwischen 1598 und 1602 angefertigte Rudolfskrone trigt nicht nur den Prinzipien
der Geometrie und Symmetrie Rechnung, sondern lafit auch in der Harmonie ihrer
Formen, insbesondere jedoch im Verlauf ihrer Perlenreihen die Gesetze der Astrono-
mie anklingen. Das kann deshalb kein Zufall sein, weil die Krone in jener kurzen
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Zeitspanne (1599-1601) entstand, in welcher der bedeutendste Astronom seiner Zeit,
der Dine Tycho de Brahe, am Hofe Rudolfs 1. wirkte. Sein Assistent und Nachfolger
war Johannes Kepler, der als Protestant aus Graz vertrieben wurde und 1600 an den
toleranten Prager Hof kam. Kepler beschrieb aufgrund der Beobachtungen Brahes
1605 die elliptische Marsbahn. Seine Bemiihungen, zu einer Weltharmonik zu gelan-
gen, sprechen vor allem aus seinem allerdings erst 1619 erschienenen Hauptwerk
~Harmonices mundi libri quinque®, in dem er nicht nur die Planetenbahnen darstellt,
sondern sich auch mit den Zahlen der Bibel, der Form der Schneeflocken und den
Harmonien der Tone beschiftigt.

Die vollstindige Entschliisselung des geistigen Konzepts der Osterreichischen Kaiser-
krone ist uns damit aber noch nicht gelungen. Denn das schwierigste Ritsel gibt uns
wohl der groBe, tiefblaue Saphir an der Spitze der Krone aufi Im ersten Augenblick
wird man das Blau des obersten Steines vermutlich als die Himmelsfarbe interpretie-
ren: iiber das Kreuz fiihrt der Weg zur ewigen Herrlichkeit. Die Bibel kennt ja auch
den Saphir als Baumaterial fiir das himmlische Jerusalem (Jesaja 54,11 und Offen-
barung 21,19). Doch kommt ihm dort neben einem Dutzend anderer Edelsteine kei-
neswegs ein fithrender Rang zu.

Vielleicht hat Hans Vermeyen mit der besonderen Positionierung des gro3en Saphirs
fir den edelsteinbegeisterten Auftraggeber auch nur einen #sthetisch besonders wir-
kungsvollen ,,SchluB3stein“ setzen wollen,

Der Kiinstler und sein kunstsinniger Auftraggeber miissen alle wichtigen Kronen des
Mittelalters genau gekannt haben, vor allem natiirlich die ottonische Reichskrone
(Skizzen und Gemadlde Diirers aus der Zeit um 1510). Im Detail auseinandergesetzt
werden sie sich wohl mit jenen Insignien haben, mit welchen Rudolf II. 1572 und
1575 selbst gekront wurde: mit der bohmischen und der ungarischen Ko&nigskrone.
Als ,programmatische Gedankenskizze“ wird die schon erwdhnte Funeralkrone fiir
Maximilian II. aus dem Jahre 1577 gedient haben.

Die aus der Regierungszeit Karls IV. (1347-1378) stammende Form der Wenzels-
krone mit ihren herrlichen Saphiren, Spinellen und Rubinen hat sicher ihre Wirkung
nicht verfehlt, wenn es darum ging, Edelsteinen Aussagekraft zu verleihen.

Die ungarische Stephanskrone gelangte unter Rudolf II. um 1580 nach Prag und ver-
blieb dort bis zu seiner Abdankung. Sie trigt auf ihrem byzantinischen Reif vorne und
hinten ebenfalls je einen groBen Saphir. Der vordere, iltere, ist dreieckig-gewolbt und
von lichtblauer Farbe. Der hintere, dunkelblaue, ist achteckig geschliffen. Er ist der
wertvollste Stein der Krone, diirfte aber erst Anfang des 17. Jahrhunderts eingesetzt
worden sein. Auch an den seitlichen Polen des Kronreifs sitzt je ein kleinerer Saphir.
Rudolf II. und sein Kammerjuwelier werden sich auch mit dem Programm der romi-
schen Reichskrone, ihrem Aufbau auf die Zahl Acht und der Anordnung der Edel-
steine genau auseinandergesetzt haben. Die ,,Privatkrone® stand ja stellvertretend fur
die Reichskrone. Beide wuliten vermutlich weit mehr iiber die Symbolik der ottoni-
schen Krone als wir und waren daher wohl auch mit den Legenden vertraut, die sich
um den ,,Waisen®, den geheimnisumwobenen Leitstein auf ihrer Stirnplatte rankten.
Dieser Stein fehlt in der Zeichnung Diirers um 1510 bereits; er war durch einen herz-
formigen, fir die Fassung eine Spur zu kleinen Edelstein ersetzt worden. So enthielt
die Reichskrone zur Zeit Rudolfs II. als ,ranghochste” Edelsteine vorne und hinten
zwei einander ziemlich dhnliche, dreieckige, gemugelte Saphire.!

Wire es unter diesen Umstinden nicht denkbar, dal} sich der sichtlich perfektionisti-
sche Niederldnder Vermeyen und sein fiir Astronomie und Astrologie, Alchimie und

' Fiir weitere Details vgl. das Kapitel tiber die Stephanskrone, S.175ff., und die Reichskrone,
S. 161 T
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Edelsteinkunde im Rahmen der pansophischen Wissenschaften schwirmender kaiser-
licher Auftraggeber entschlossen, dem als ,,unvollkommen* empfundenen Programm
der damals in Niirnberg aufbewahrten Reichskrone sowie den ,,archaischen® Syste-
men der Steine auf der Stephanskrone und der Wenzelskrone ein neues, ,,vollkomme-
neres“ Programm entgegenzusetzen?

Den Schépfern der rudolfinischen Krone muBte sich geradezu der Gedanke aufdran-
gen, daB ein groBer blauer Saphir, der sich iiber alle anderen Steine erhebt, ein Sym-
bol hoherer Weisheit darstellt als zwei blaue Saphire, die sich nur auf halber Hohe be-
finden. Uberdies war es vermutlich auch dem Kaiser nicht méglich, geniigend Edel-
steine von jener GroBe und Giite aufzutreiben, wie sie den drei anderen Kronen eigen
sind.

Nach unserem Dafiirhalten ist der fiir das Auge fast frei schwebende, durch sein sattes
und doch durchsichtiges Dunkelblau geheimnisvoll, ja mystisch wirkende Saphir der
Osterreichischen Kaiserkrone als ein Symbol besonderer Art gedacht worden — gewis-
sermallen als die Apotheose der gesamten Krone. Als ein ,,um sich blickender” und
damit die Universalitdt des Kaisertums betonender ,Stein der Weisheit* sollte er
einen ,,Brennpunkt goéttlicher Tugend“ bilden. Vergessen wir nicht, dall die Farbe
Blau durch ihre Assoziation mit dem Himmelslicht schon seit alters her auch die
Farbe Jupiters und der Gétter ist. Deshalb gilt der Saphir auch als Symbol der Uni-
versalitit: Gott im Menschen, der Mensch in Gott. Die Kraft des Saphirs 146t den
Menschen das Licht der Wahrheit sehen, beseitigt Verwirrung und bringt Klarheit in
die suchende Seele.

Letztlich mag der Saphir auch als ein ,,ultimativ, an hochster Stelle angebrachtes
Apotropdum gedacht gewesen sein, das Unheil vom Reich, vom Herrscher und von
seinen Untertanen abwenden sollte. Blau wird ja im Orient noch heute als Mittel ge-
gen den bosen Blick eingesetzt. Es ist nicht auszuschlieBen, dal3 das Blaulicht unserer
Rettungsautos deswegen so beliebt ist, weil es den unheilvertreibenden Charakter der
Farbe Blau unbewul3t weitervermittelt.

Zusitzlich soll noch darauf verwiesen werden, daB sich seit dem Mineralienbuch von
Albertus Magnus aus der Zeit zwischen 1250 und 1260 die Legende herausgebildet
hatte, da} der ,,Waise* der Reichskrone in Wirklichkeit ein (roter) Karfunkelstein ge-
wesen sei. Und was findet sich auf der rudolfinischen Kaiserkrone an jener Stelle, wo
auf der ottonischen Reichskrone der ,,Waise* positioniert war? Ein herausragender
roter Edelstein! (Es ist ein Spinell, den man fiir einen Rubin hielt.) Und auch an den
korrespondierenden Stellen im Nacken, rechts und links, sitzen gleichermallen pro-
minent rote Edelsteine (hinten und rechts Rubine, links wieder ein Spinell). Auch in
dieser Hinsicht konnte also die ,,offizielle* Reichskrone durch die ,,private” ibertrof-
fen bzw. perfektioniert werden: Sollte der verlorengegangene ,,Waise® tatsichlich ein
feuerroter Edelstein mit geheimnisvollen Kriften gewesen sein — so mag man sich in
Prag insgeheim gedacht haben —, natte die neue Krone einen soichen nicht nur iiber
der Stirn des Kaisers aufzuweisen, sondern auch rechts, links und im Nacken, gerade
so wie die ,,corona loci*, die St. Wenzelskrone, mit ihrer unnachahmlichen, sehr ar-
chaischen Edelsteinpracht.

»Fulget caesaris astrum — Es leuchtet des Kaisers Gestirn“ war der Wahlspruch Ru-
dolfs II. Seine Privatkrone mit dem groBen, einsamen Saphir an der Spitze (der ein-
same Weise hoch oben auf dem Hradschin ?) ist, ndher betrachtet, die gegliickte Um-
setzung dieser Devise mit den Mitteln der Goldschmiedekunst.

Dennoch: allen Spekulationen und symbolkundlichen Erklirungsversuchen zum
Trotz wird sich uns das wahre Programm der Osterreichischen Kaiserkrone wohl nie
ganz erschlieBen — der geniale Niederlander und sein kunstsinniger Auftraggeber ha-
ben es als ihr Geheimnis mit ins Grab genommen.



189 Das ZEPTER

DER REICHSAPFEL

Kaiser Matthias, zu dessen Gunsten sein Bruder hatte abdanken miissen, lie3 Reichs-
apfel und Zepter zur Rudolfskrone fertigen. Auch der Laie sieht auf den ersten Blick
die stilistische Verwandtschaft der beiden jlingeren Kleinodien mit der Krone, obwohl
der Kiinstler ein anderer war: hochstwahrscheinlich fertigte der Kammergoldschmied
des Kaisers, Andreas Osenbruck, die Handinsignien nach dem Muster der Krone zwi-
schen 1612 und 1617 an.

Wie in der Krone wurden auch beim Reichsapfel Emailbdnder auf groB3e Goldflichen
gesetzt; neben Perlen schmiicken Rubine und Diamanten Sphire und Kreuz. Und
wie bei der Krone erhebt sich iiber alles ein in Gold gefalBiter tiefblauer Saphir. Die
Form entspricht dem zur ottonischen Krone gehorenden Reichsapfel, der um die
Wende vom 12. zum 13. Jahrhundert in einer westdeutschen Werkstitte entstanden
war. Das Insigne lehnt sich aber in Details auch an den Reichsapfel Rudolfs II. an,
der sich heute beim bohmischen Kronschatz befindet.

Die Kugel ist am Aquator von einem breiten und an den vier symmetrischen Meridia-
nen mit schmalen, reich verzierten Emailbandern iiberzogen. Vier Diamantfelder ent-
sprechen den acht Feldern mit Diamanten an der Krone. Das wuchtige Kreuz mit den
DreipaBenden triagt vier Tafeldiamanten und vier Rubine — wieder ergibt diese rot-
weill-rote Kombination die Achtzahl der Vollkommenheit: hier wurde offenbar ganz
bewuBt auf die sich im Kreuz anbietende Fiinfzahl der Wundmale Christi verzichtet.
Wihrend die Vorderseite des Kreuzes ernst und schwer wirkt, macht das reiche
Emaildekor mit Fruchtbiindeln auf der Riickseite einen sehr geldsten und heiteren
Eindruck, der durch die sechs groB3en Eckperlen ins Feierliche gehoben wird.

Zur Kronung des Reichsapfels wurde ein gemugelter Saphir von schoner Farbe ge-
wihlt, der aus dem Mittelalter oder der Spitantike stammen diirfte, was die Kunsthi-
storiker daraus ableiten, daf3 er durchbohrt ist.

DAS ZEPTER

Das Zepter (griech. skeptron = Stab) geht auf den dgyptischen Hirtenstab, den Vor-
laufer der heutigen Bischofsinsignie, des Krummstabes zuriick, der in der Hierogly-
phenschrift soviel wie ,herrschen“ bedeutete. Die Funktion des Zepters als Herr-
schaftssymbol wird auch dadurch deutlich, daf3 Jesus in der Passion ein Schilfrohr als
Spottzepter in die Hand gedriickt wurde — zusammen mit der Dornenkrone als Sym-
bol ,.quasi-kdniglicher* Macht.

Das Zepter ist (phallisches) Symbol der Macht, das Kénig und Kaiser bei bestimmten
Zeremonien mit der Hand umfassen.

Heiliggesprochene Herrscher (z. B. Stephan von Ungarn) tragen auf bildlichen Dar-
stellungen das Zepter als Zeichen ihrer ewig wihrenden Wiirde.

Aus dem Knoten (Sphaira) des Zepters entwickelte sich der Reichsapfel, der den Erd-
ball symbolisiert; mit dem Kreuz versehen, bedeutet er die Herrschaft des Christen-
tums iber die gesamte Erde.

Gefertigt aus Narwalzahn und reich mit den gleichen Edelsteinen besetzt wie Krone
und Reichsapfel, stammt das Zepter des Osterreichischen Kronschatzes von Andreas
Osenbruck, der das Insigne mit seinem Namen und mit der Jahreszahl 1615 signiert
hat. (Der Narwalzahn wurde im Mittelalter ,Ainkhiirn* genannt, weil er fiir das
»Horn“ des Fabelwesens Einhorn gehalten wurde. Da man mit dem Einhorn Christus
und die von Gott legitimierte Herrschaft verband, iibertrug sich diese Symbolik auch
auf das Zepter.)
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Griff und Knauf des Osterreichischen Zepters sind mit kriftigen Diamantringen zwi-
schen Perlen versehen. Der Knauf — hier eine wirkliche ,,Zepterblume* — erweckt im
ersten Augenblich den Eindruck eines wirren Kniduels. Auf dem etwas nach oben ver-
schobenen Aquator der ,,Sphaira“ sitzen gemugelte Rubine und eindrucksvolle Tafel-
diamanten. Zahllose Voluten, Rosetten und Edelsteinfassungen verraten hochste
Goldschmiedekunst. Die Bekrénung des Zepters bildet wieder ein blauer Saphir, der
zwar urspriinglich nur gemugelt war, aber dann doch zum Teil facettiert wurde. Auch
beim Zepter von Kaiser Matthias nimmt die virtuose Kunst seines Holjuweliers Anlei-
hen beim allerdings wesentlich einfacheren Zepter Rudolfs 1I. Dieses befindet sich
wie der rudolfinische Reichsapfel ebenfalls bei den béhmischen Krénungsinsignien.

Wie bereits erwihnt, wurden die Osterreichischen Krénungsinsignien Krone, Reichs-
apfel und Zepter nie offiziell verwendet. Gelegenheit hiezu hétte die Krdnung von
Ferdinand zum jiingeren Konig Ungarns am §. September 1830 geboten, doch Franz
II. lie} sich eine sogenannte ,substitutorische Kaiserkrone* anfertigen — offenbar
auch deshalb, weil ihm die rudolfinische mit 4 Kilogramm zu schwer war. Neu ange-
fertigt wurde auch ein Mantel aus kirschrotem Samt, bestreut mit goldenen Doppel-
adlern mit dem Bindenschild, heute ein Prunkstiick der Schatzkammer. Das Vorbild
fiir diesen Mantel war freilich nicht das traditionelle Pluviale der rémischen Kaiser,
sondern — Ironie der Geschichte — der Ornat Napoleons. Wéhrend man also noch
1804 die Staatssymbolik sehr ernst nahm, war sie ein Vierteljahrhundert spiter offen-
bar bereits zur leeren Form erstarrt. Daraus diirfte auch der Verzicht Kaiser Franz Jo-
sephs auf jede Kronung und Inthronisation zu erkldren sein.!

Fiir die Zeremonien des Jahres 1830 wurde schlie3lich noch ein Heroldsrock fiir das
Erbkaisertum Osterreich angefertigt . Dieser zeigt auf Goldstoff den schwarzen Dop-
peladler mit je einer Konigskrone auf seinen Hauptern, auf der Brust das genealogi-
sche Hauswappen. Der Schild ist von den Kollanen der fiinf wichtigsten Orden um-
schlungen und von den Wappen der Kronldnder umgeben. In der Eile der Ereignisse
irrte sich der Sticker und machte aus dem Tiroler Wappen das rémisch-deutsche Ko&-
nigswappen, indem er statt Rot und Silber Schwarz und Gold wihlte. Es gab also
schon in der ,,guten alten Zeit“ das Problem der Irrtums-Anfilligkeit 6sterreichischer
Staatssymbole!?

Dal3 man es in Fragen der Heraldik und Staatsymbolik einerseits sehr genau nahm
{wo es namlich um Besitzanspriiche ging), andererseits aber sehr grof3ziigig vorging,
1aBt sich an der Frage des Osterreichischen Reichsschwertes belegen. Da man in dem
von Rudolf II. ibernommenen Kronschatz ein Schwert nicht vorfand (obwohl ein sol-
ches im NachlaBinventar von Matthias 1619 beschrieben wird), entlehnte man bei [ei-
erlichen Anldssen (so zum Beispiel zur Reichstagserdffnung oder zur Krénung von
Kaiser Karl zum Konig von Ungarn 1916) einfach das Reichsschwert aus dem Kron-
schatz des Romischen Reiches, der ja nur wenige Meter weit entfernt vorhanden war.
An seiner Parierstange liest man bei aufgerichteter Klinge: CHRISTUS VINCIT,
CHRISTUS REIGNAT, CHRIST(US) INPERAT. Unter dieser nicht eben im besten
Latein abgefal3ten Inschrift aus der Zeit Ottos IV. (1198-1218) findet sich ein frither
Reichsadler.?

' Hermann Fillitz, Die 6sterreichische Kaiserkrone. Wien 1959, 45
2 Fillitz, a. a. O., 38
* Ebenda, 39
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DAs MYSTISCHE MOTTO OSTERREICHS

Bis auf den heutigen Tag hat die Aneinanderreihung der fiinf Vokale des deutschen
Alphabets, die Kaiser Friedrich III. in Schriften, auf Gegenstidnden und Bauten hin-
terlassen hat, ihre geheimnisvolle Wirkung nicht eingebiil3t. Der beriihmte Osterreichi-
sche Historiker Alphons Lhotsky (1903-1968) hat in einem ausfiihrlichen Aufsatz
nachgewiesen, dal} es sich bei der Vokalreihe AEIOU nicht um eine ,,Staatsdevise®,
sondern vielmehr um ein hochstpersdnliches Zeichen von Kaiser Friedrich I11. nach
Art eines ,mystischen Monogramms® handelt. Dennoch wird dieser Schriftzug bis
heute als eine Art ,,mystisches Motto* Osterreichs — nicht nur des vergangenen, Son-
dern auch des gegenwirtigen, ja eines unverginglichen Osterreich — gewertet.’
Friedrich wurde am 21.9. 1415 in Innsbruck geboren, trug die Herzogswiirde von
Steiermark, Kirnten und Krain und erlangte 1440 die Wiirde des romischen Konigs;
seit 1459 war er auch Ko6nig von Ungarn. 1452 wurde er als erster Osterreichischer
Herzog zum rémischen Kaiser gewéhlt. Seine Kronung war die letzte Kaiserkronung,
die in Rom stattfand.

Obwohl er den Schweizer Eidgenossen (1442—-1444) unterlag, legte Friedrich doch die
Grundlage fiir die habsburgische Grof3macht, insbesondere durch die Verheiratung
seines Sohnes Maximilian mit der Erbin von Burgund. Von seinem Bruder, Albrecht
V1., dem 0sterreichischen und steirischen Adel, den Tiirken, den Ungarn, ja sogar den
Wienern bekdmpft, mul3te er Wien zwischen 1482 und 1490 an Matthias Corvinus ab-
geben. Drei Jahre vor seinem Tod (am 19. 8. 1493 in Linz) iibergab er die Regierungs-
geschiifte an seinen Sohn Maximilian, um sich naturwissenschaftlichen Forschungen
zu widmen. Alphons Lhotsky weist zunédchst nach, dall AEIOU nicht ein bewufites
Kiirzel fiir den GroBBmachtanspruch des Hauses Habsburg gewesen sein kann, vor al-
lem deshalb, weil der Schriftzug bei Friedrich schon vorkommt, bevor er noch zum
Ko6nig erwihlt wurde, wihrend er unter seinem erfolgreichen Sohn Maximilian nicht
mehr auftritt.

Das Motto AEIOQU tritt uns an vielen Gebduden entgegen, so an der Biirgerspitalskir-
che und an der Stadtpfarrkirche von Krems, in der
Burg, an der Georgskapelle und im Dom zu Wiener
Neustadt, an der Grazer Burg und am Grazer Dom,
an der Ruprechtskirche in Wien sowie in den Uber-
resten der Linzer Burg, am sogenannten Fried-
richstor von 1481.

Der Wiener Neustddter Altar in der Wiener Ste-
phanskirche trigt die Buchstabenfolge datiert mit Stein von der Grazer Burg mit
1447. Auf Bildern erscheint sie kaum, dafiir etwas  Friedrichs I11. beriihmtem Motto

' Alphons Lhotsky, Aufsitze und Vortrige. Wien 1971, Band 11, 164 ff.
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spiter auf Miinzen. Das Motto ziert den ,,Corvinusbecher von 1462 im Museum von
Wiener Neustadt und einen Kristallbecher in der Ambraser Sammlung, wo sich iiber
den fiinf Vokalen die Worte ,,Aquila Ejus Iuste Omnia Vincet* finden.
Unzihlige Male hat Friedrich IIL sein Motto hand-
schriftlich (in Kleinbuchstaben und mit charakteristi-
scher Schlinge) in Biicher und Schriften eingetragen,
zum ersten Mal nach seiner Riickkehr aus dem Heili-
gen Land, als sich der damals 22jihrige am 27. April
1437 ein personliches Notizbuch anlegte.
Zwar hat zu seinen Lebzeiten die ganze Welt von der
Marotte Friedrichs gewuBt, tiberall — bis hin zu einem
Denkstein in Santa Maria dell’Anima in Rom — sein
Zeichen anbringen zu lassen, aber niemand fand je
wirklich heraus, was sich der Kaiser selbst dabei ge-
dacht hat. Gerade das aber wird der Grund dafiir sein,
Monogramm auf der Deckplatte da[& es bis zum heutigf;n Tag unzihlige ernste, zum
von Friedrichs Grabmal im Teil auch humorvolle, ja sogar geschmacklose Deu-
Stephansdom tungen dieser sogenannten ,,Staatsdevise* gibt.
Lhotsky widerlegt alle Versuche, eine authentische
Deutung durch Friedrich III. selbst nachzuweisen, ja, er vermutet, daB die wirkliche
Devise des Kaisers vielmehr eine urdsterreichische Weisheit war: ,,Rerum irrecupera-
bilium felix oblivio*.
Bei der weiteren Suche nach einer Erkldrung streift Lhotsky die Moglichkeit eines aus
Venedig stammenden Geheimschriftsystems, um dann zur Buchstaben- und Zahlen-
mystik iiberzugehen: Friedrich kdnnte bei einem Aufenthalt in der Levante (1437) zu
seinem meist orientalisch verzierten ,,Motto® inspiriert worden sein. Es scheint sogar
eine gewisse Ratlosigkeit beim Kaiser selbst dariiber existiert zu haben, was sein
Motto alles bedeuten konnte; jedenfalls aber hatte er den Wunsch, die Bedeutung
selbst zu variieren. Auch Friedrichs Vorliebe fiir wertvolle Edelsteine, die nach der
Uberlieferung erst dann ihre Kraft entfalteten, wenn sie mit einer Buchstabenfolge wie
AEIOU versehen wurden, bietet eine mogliche Erklirung fiir den hiufigen Gebrauch
des Mottos.
Der Schriftzug AEIOU findet sich sogar auf einem Mammutknochen, der 1443 bei
der Grundaushebung fir den Nordturm der Stephanskirche gefunden und am Rie-
sentor von St. Stephan senkrecht aufgehidngt wurde.
Die Uberschitzung von AEIOU als einer politischen Devise geht auf Petrus Lambeck
(1666) zuriick. Heil3t das, daBl das Buchstaben-Motto keinerlei Ziige einer ,,Staatsde-
vise* triagt? Lhotsky schlieBt einen gewissen Bezug zu Osterreich nicht aus, da sich
dieser ja zumindestens aus der Anbringung des Spruchbandes mit AEIOU auf der
Grabplatte Friedrichs nédchst Reichsadler und alttsterreichischem Fiinfadlerwappen
ergibt.
Der Schriftzug AEIOU ist besonders schén erhalten iiber den Wappen von Nieder-
und Oberdsterreich und dem Bindenschild in Friedrichs ,,Handregistratur®, einer Art
Staatslexikon aus dem Jahr 1446 — ebenfalls ein Hinweis auf eine Verbindung des
Mottos mit dem Schicksal Osterreichs (vgl. Farbabbildung S. V).
In jiingster Zeit hat sich Henriette Peters ausfithrlich mit den méglichen Urspriingen
der berithmten Buchstabenfolge beschiftigt.! Im Zusammenhang mit astronomischen
Uberlegungen und durch Vergleiche mit kabbalistischen Zahlen- und Buchstaben-

! Henriette Peters, aeiou. Versuch einer Deutung. In: Beitrige zur Wiener Didzesangeschichte. Wie-
ner Didzesanblatt, 34. Jg., Nr. 2, 22-25 (mit zahlreichen Literaturangaben)
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kombinationen geht die Autorin verschiedene Moglichkeiten durch. Diese reichen

von der Ahnlichkeit zwischen dem Namen Salomon (Friedensfiirst) und Friedrich

(der Friedensreiche) bis zu einer vergleichenden Deutung der Geburtsdaten Fried-

richs III. und Rudolf 1V., des Stifters, seines groBen Vorbilds. So wie dieser das Pa-

trozinium fiir die Stephanskirche (,,darin wir unsere Grablege erwihlt haben®) nach

seinem Geburtstag, dem Allerheiligentag des Jahres 1339, bestimmte, kénnte Fried-

rich III. aus Berechnungen nach seinem Geburtsdatum (21. September 1415) ein ver-

schliisseltes Besitzzeichen abgeleitet haben. Denn wie die fiinf ausgestreckten Finger

einer Hand als Abwehrzeichen gelten kdnnen, so ist die wohl wahrscheinlichste Er-

kldrung fir die funf Vokale jene, die AEIOU als ,,abergldubisches Besitzzeichen® in-

terpretiert. Das geht nicht zuletzt aus den Worten Friedrichs III. selbst hervor, wenn

er auf der ersten Seite seines oben erwidhnten Notizbuchs schreibt:
Bei welchem Bau oder auf welchem Silbergeschirr oder Kirchengewand oder
anderen Gegenstinden der Strich und die fiinf Buchstaben stehen, das ist mein,
Herzog Friedrichs des Jiingeren, gewesen oder hab das selbst bauen oder machen
lassen.

Lhotsky nennt iiber dreihundert verschiedene Deutungen, die bereits ab dem

16. Jahrhundert in Sammlungen (z. B. Johannes Rasch, Wien 1584) erscheinen.

Hier eine kleine Auswabhl:

Griechisch:

AEI OY - von der ,,Osterreichischen Nationalenzyklopidie® (1837) mit der laut

Lhotsky unsinnigen Deutung ,.ewig wihrt nichts“ versehen.

Lateinisch:

Amici erunt ibi opes ubi.

Alauda' egregia inter oscines volucres.

Aquila? eius iuste omnia vincet.

Aquila est imperatrix orbis vasti.

Aquila excellit inter omnes volucres.

Aquilae est imperium orbis universi.

Artes extollit imperator optimus universas.

Augustus est iustitiae optimus vindex.

Austria eriget imperium occidentis universi.

Austria erit in orbe ultima.

Austriae erunt imperatores orbis ultimi.

Austria est imperare orbi universo.

Austria est imperium optime unita.

Austria extenditur in orbem universum.

Austriaci erunt imperii Ottomanici victores.

Austriam exaltat invictam orbis universus
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